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ECKERMANN, BROJ 1

ZIVOT NA OSNOVU NEOSTVARENOG ZIVOTA

Dragoslav Dedovi¢ roden je 1963. godine uZemunu. Odrastao u Kalesiji,
gimnaziju zavrSiou Tuzli, a studij zurnalistike u Sarajevu. Potom je pohadao
postdiplomske studijesociologije kulture u Beogradu. Od 1992. godine zZivi u Njemackoj,
ali je od 2006. tri godine proveo kao direktor Hanrih Bel fondacije u Beogradu. Radi za
RTV Deutsche Welle u Bonu a zivi u Kelnu. Objavio desetak knjiga poezije i proze,
prevodi sa njemackog i na njemacki, dobio nagrade Slovo Gor¢ina, Godisnju nagradu za
najbolju knjigu Drustva pisaca BiH, Pecat varosi sremskokarlovacke. Zastupljen u vise
antologija.

Rekli ste da ste pjesnik jugoslovenskog i njemackog obrazovanja... Kako se
slazu ta dva obrazovanja, da li se dopunjavaju u Vama? Postoji li tu
raskorak ili kompatibilnost?

Moje Kklasi¢no gimnazijsko obrazovanje u Tuzli bilo je viSe nego kompatibilno sa
zapadnim obrazovnim sistemom. Kao mlad covjek bio sam sklon potcjenjivanju
jugoslovenskog iprecjenjivanju zapadnog obrazovnog modela. U direktnom
iskustvenom poredenju morao sam korigovati taj stav. Naime, devedesetih sam studirao
u Ahenu na internacionalnom smjeru magistarskih studija sa ljudima iz mnogih
zemalja, od Spanije do Gruzije. Shvatio sam da su, za razliku od stranih studenata, ljudi
koji su prosli njemacki skolski sistem popriliéno jednosmjerni, drze se korektno zadatog
okvira. Pozitivno su me iznenadili upravo ljudi koji su van granica Njemacke iza sebe vec
imali iskustvo “smaka svijeta”, od raspada sovjetskog imperija do ratova, drZzavnih
osamostaljivanja, nestaSica. Nisu imali iluzije, ali su imali humor i inteligenciju,
strasno su voljeli zivot i rado su udili. Svi su oni dosli sa diplomama tamosnjih fakulteta.
Shvatio sam daiza velike veline stoji Sire gimnazijsko pa i fakultesko znanje, opsta
kultura koja je bila radoznala prema svemu zapadnom. A ne bi se moglo re¢i da su
kolege iz Njemacke ili joS poneke zapadne zemlje bili na isti naéin radoznali da nesto
nauce izvan zapadnog horizonta, za ve¢inu njih je bilo pre¢utno jasno da je poznavanja
Zapada isto Sto i poznavanje svijeta.

To je bio susret izdanaka isto¢noevropskog i zapadnoevropskog modela.
Gdje smo tu mi?
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Upravo zbog tog iskustva shvatio sam da je jugoslovenska Sizofrena politika izmedu
blokova meni licno donijela komparativnu prednost. Za mene su Ajgi i Brinkman,
Tarkovski i Kjubrik bili dio iste price. Rumunsku i poljsku poeziju sam smatrao
moju generaciju prirodan. Mi toga nismo bili dovoljno svjesni, a nasi sabesjednici na
zapadu nisu od nas ni ocekivali da se po neemu bitno razlikujemo od ljudi iza
“Gvozdene zavjese”. Naveséu jedan primjer. Kod jednog prijatelja, jemackog germaniste,
koji je imao svoju antikvarnicu,uzeo sam sa police knjigu Valtera Benjamina i poc¢eo da
je hvalim, rekavsi da sam je procitao jos kao student u Sarajevu. On se cudom cudio
kako sam mogao to proditati, mislio je da je takozvana “Frankfurtska $kola”
bila zabranjena i u Jugoslaviji jer je to tako bilo u bivéem DDR-u. A meni je to bila
obavezna fakultetska lektira. Da ne duzim, imali smo u Jugoslaviji mnogo bolje skole
nego Sto smo mislili. Ideoloske gluposti, barem osamdesetih godina proslog vijeka, nisu
mogle bitno ograniciti protok ideja i znanja. S druge strane, na Zapadu oduvijek postoje
ogranicenja uslovljena logikom funkcionalnosti. Dobro je znanje koje ti omogucava da
funkcionises u zadatom sistemskom okviru. Navescu jo$ jedan primjer koji pokazuje da
je pobjeda i samozaljubljenost koju ona donosi opasna za pobjednika. U zZaru trijumfa u
“Hladnom ratu” Zapadna Njemacka je otpisala isto¢nonjemacki obrazovni sistem kao
neupotrebljiv. Finci su, medutim, preuzeli bitne elemente isto¢nonjemackog koncepta.
Do danas se svake godine pedagoski stru¢njaci u Njemackoj iS¢udavaj zasto je Finska
bolje plasirana na rang listi Skolskih sistema u Evropi. Bojim se da su skolski sistemi u
bivSoj Jugoslaviji u meduvremenu podijelili sudbinu drustava. Veéa formalna sloboda,
vece siromastvo, manje znanje.

Kako se slazu novinar i pjesnik u Vama? Cini se da je pjesnik blizak
novinarskim temama? Pretpostavljamo da novinar izdrZava pjesnika.

Novinar zaraduje novac kao lokalni hroniéar globalne nesrece. Ratovi, izbjeglice,
ekonomske turbulencije, katastrofe, politicke manipulacije i — ako ima nesre¢u da radi
za bulevarske medije — gole guzice i prljav ves. On od tih fekalija pravi pitu koja se
prodaje ko alva. Bolje novinarstvo pokusava da dobrim jezikom izanalizira zasto je nas
svijet sve viSe nalik septi¢kojjami, a ono niZzeg reda da publiku ubijedi kako jede
cokoladu iz te jame. Ovo drugo novinarstvo poduprto proizvoljnoséu interneta jeste
vecinsko. Pjesnik pokusSava da zgusne jezik do jezicke kapsule koja bi zastitila ono Sto je
najbolje u nama, ne bi li u opisanom svijetu opstali i mali, neponovljivi trenuci u kojima
se, kao u kristalima, ogledaju i sve velike svjetske price. Pjesnistvo je stvar unutrasnje
nuznosti, a novinarstvo jeste poprili¢no stresna i cini¢na profesija, poziv a ne pozvanje.

Definisali ste sebe kao pjesnika bosanskog senzibiliteta, crnogorskog
porijekla, srpskog jezika, a koji je Vas omiljeni hrvatski pjesnik?

Moj paradigmatican dozivljaj hrvatske lirike bio je i ostao susret sa lirikom Antuna
Branka Simiéa. BliZi mi je i od Ujeviéa i od KrleZe, njegov iskreni ekspresionisti¢ki naboj
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i kristalizacija njegovih stihova pred kraj Zivota mogu me dirnuti i danas, kada to ¢itam.
Da podsjetim, zavjestao nam je das mo “Cudenje u svijetu” i da nase oci “ velike i nijeme
rastu pored stvari”. Zahtijevao je da ne idemo maleni ispod zvijezda. Volio sam stihove
koji govore o no¢i u kojoj u uhu dragane Sumi mjesec¢ina. U pjesmi “Mi smo se sreli”
nailazim na potpuno isti emotivni spektar kao u Kleptonovoj stvari “Tears In Heaven”,
dozZivljavam je vrlo sli¢no. Simiéev miks naivnosti, ¢istote izraza i ofajanja ¢ine ga
znacajnim pjesnikom zajednickog jezika. Mozda je to slucaj, a mozda ima i necega u
pri¢i da genius loci odreduje ¢ovjeka, ali Mile Stoji¢ je od mojih savremenika meni
najblizi hrvatski / bh. pjesnik. A i Stoji¢ i Simié su rodeni u opstini Grude u zapadnoj
Hercegovini, Stoji¢ev uzi zavicaj se zove Dragi¢ina, a Simiéev — Drinovci. Inace, mogao
bih govoriti o jo$ nekoliko imena, sa kojima osje¢am bliskost senzibiliteta,
od Dragojeviéa do Sodana. Ali neka ostane na ovom zapadnohercegovackom duetu.

Zelja da te dodirnem pretvara se u Zelju da ti o tome govorim, napisali ste.
Da li je ¢in nemocan bez kazivanja?

Cin je prije svog ostvarenja — unutrasnja namjera, stremljenje, kalkulacija ili nagon.
Sve to zna biti viseslojno i protivrjecno. A nikada nista ne¢emo saznati o nastanku cina
ako sve to ostane neizreceno. Vet trenutak nakon zavrsetka ¢ina on i ne postoji osim u
obliku posljedica ili kao kazivanje o njemu. Ako se radi o nasSem duSevnom spektru,
onda bez verbalizovanja jedan citav kosmos misli, osjetanja slutnji, snova, nadanja,
strahova, strepnji i ushic¢enja, erotskih fantazmagorija, pizme, pa i umisljenih i stvarnih
zvukova, mirisa, dodira, dozivljaja sebe i svijeta nestaje sa nasim nestankom. Mi ustvari
i nemamo izbora, ako nam je dragocjen taj univerzum. Otud Zelja da o tome govorimo —
dok moZemo, i ako umijemo.

Zasto Munk u Hamburgu nije isto $to i Munk u Oslu? Da li je pjesma
Sjec¢anje na Kunsthalle autobiografska?

Ona je poprilicno tacan zapis. U Oslu je Munk kod kuée, u Hamburgu nije.
Hamburska publika je internacionalnija i buénija, u Oslu je sve sporije, svjetlost je
iskoSenija... Osim toga ni neki tamo Dedovi¢ nije ista osoba u Hamburgu i u Oslu,
njegov pogled nije isti. Dakle, ako autobiografskim nazivamo stihove koji su nastali na
osnovu konkretnog iskustva, onda je ova pjesma dokumentaristicki kolaz saéinjen od
razli¢itih senzacija sa razli¢itih rubova Evrope, iz Osla, Hamburga i Beograda. Ta pjesma
je, medutim, jedino mjesto gdje su se sve te krhotine dana i trenutaka okupile u cjelinu.

Poznato je da su citaoci u Njemackoj mozZda najradoznaliji c¢itaoci u
svijetu... koliko se zanimaju za literaturu sa balkanskih prostora?

Interesovanje vlada za anglo-saksonsku knjizevnost, ve¢ina naslova se prevodi sa
engleskog. Ostatak otpada na prevedene knjige iz cijelog svijeta. Medu tim naslovima je
uvijek i nekoliko knjiga ovdasnjih autora. Oni su interesantni za publiku sastavljenu od
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radoznalih sladokusaca. U stomilionskom jezickom podrucju ima dovoljno sladokusaca
da bi i te knjige imale svoju publiku. Ali ni jedna knjiga koju je potpisao ovdasnji autor
nije zauzela mjesto na listama bestselera. Devedesetih, dok se ratovalo, kulturne rubrike
i feljtoni izmedu Beca i Berlina jesu bili skloni precjenjivanju svega Sto je stizalo sa ovih
prostora, jer nije bilo dovoljno informacija, a postojala je potreba za tumacenjem
uzajamnog bratoubilackog istrebljivanja koje se deSava “tu, nadomak naseg kuénog
praga”. Tako je u prvom talasu prevedeno stosta. Onda je s decenijama uslijedila sve
primjetnija oseka, fokus se pomjerio na druge nesreéne krajeve svijeta. RjeSenje je u
institucionalnom promovisanju prevodenja na njemacki, to je zadatak malih zemalja, da
se ucine vidljivim, inade je sve prepusteno pomodnosti, meSetarenju
kulturnih funkcionera koji su osrednji pisci, i slucaju.

Mnogi pisci na nasim prostorima isti¢u da su pisci koji zive u Evropi ili SAD
nesto dobili time sto su otisli... ako i jesu dobili, sigurnost, posao, dobru
zaradu, miran Zivot, veze sa stranim izdavaé¢ima, $ta su izgubili? Sta je Vas
osnovni gubitak izazvan ¢injenjenicom da ne Zivite na prostoru gdje ste
rodeni?

Sve godine, svi dani, sva iskustva i susreti koji su se desili tu gdje zivim ujedno nisu i
ne mogu biti iskustva, godine i susreti u zemlji iz koje sam otiSao. Saznanje o tome se
artikulise kao zal za zivotom koji se nije zivio tamo. Naravno, zZivio se Zivot koji mi je
namijenjen, ovaj ovdje. Mlad ¢ovjek misli da je u prilici da bira izmedu bezbroj
mogucnosti. Zreo ¢ovjek zna da je ono Sto je ostvario uvijek bilo na ustrb svih drugih
moguc¢nosti. Pa i onih najboljih. Tako da je ovaj zZivot ovdje voden na osnovu
neostvarenog zivota tamo. I obrnuto, tamosnji zivot bi iskljucio sve ovo §to me dotaklo,
obradovalo ili zaboljelo ovdje. Valjda je to ljudski, da nam nedostaje upravo ono od éega
smo milom ili silom odustali. Ali ja sam naudio da zivim s tim, trudim se da
zavolim nuznost u C¢ijim okvirima se odvija moja mala sloboda. Nasuprot tome,
pragmati¢na logika ne zali ve¢ razvrstava zivot u aritmeticke kolone sa plusom
iminusom. Ona ti postavlja pitanje: Gdje ima$ bolji pristup resursima — znanju,
obrazovanju, poslu, zdravstvenoj zastiti, pravima i formalnom odluéivanju o sopstvenoj
sudbini? Ta je logika neumoljiva. No, to je logika kvalitetnijeg ali ne nuzno i sre¢nijeg
Zivota.

Vasa pjesma Sukot govori o djeci iz mjesanih brakova koja su se prosula
Sirom svijeta isadrzi stih a ja sam samo most... zar nije most vaZna
¢injenica ispred koje ne treba da stoji rije¢ samo ili je most ipak samo most,
mozda lomljiv, zavisan od dvije obale, nesiguran na nogama...?

Po prirodi jesam neko ko pokusava da premosti teskoc¢e izmedu najrazlic¢itijih ljudi i
miljea. Jesnom sam se u razgovoru sa sa Vladom Pistalom pozalio na nerazumevanje s
kojim se suocava svako ko bi da posreduje, a on me je podsjetio na poslovicu ,Ako budes
most svako ¢e da te gazi“. Most je tek jedna od uloga koju covjek moze preuzeti u svom
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zivotu. Meni je strano poistovjeéivanje sa samo jednom ulogom. Covjek je vise od mosta.
Zato, kada kazem da sam samo most, kazem ustvari da sam sa stanoviSta potomstva
sveden na most, ako hoéete na nosioca genetske poruke kroz vrijeme, ali i da to ne mogu
da prihvatim kao jedinu validnu verziju price o sebi.

Da li vjerujete Evropi?

Ne. Kako ¢ovjek da vjeruje kontinentu, koji je zapravo poluostrvo Azije? Narocito ne
vjerujem poistovje¢ivanju Evropske unije i onakve Evrope kakva se meni ukazuje iz
buduénosti. Vjerujem da bi Evropa mogla postati domovina svih Evropljana, ona to
trenutno nije. Ona je joS uvijek konglomerat drzavica okupljenih oko zajednickog
trziSnog interesa i sve slabijeg straha da ne ponove neku od istorijskih gluposti sa
stomilionskim klanjem. Sjedinjene evropske drzave bi bile Cestitiji odgovor na izazove
vremena, no, ta federalna bajka nije za ovu generaciju. Pou¢na je utom smislu i
jugoslovenska bajka, koja se naposlijetku pretvorila u krvavu basnu, jer nije bila odrziva,
mada se u nju ugradilo nekoliko generacija juznoslovenskih sanjara.

Kome vjerujete?

Svakome ko svoje recenice pocinje i zavrsava u prvom licu. Oni koji govore u tude ime
obi¢no moraju da se udalje od stvarnog zivota i male, svakodnevne istine. Da li papirna
knjiga moZe Zivjeti pored elektronske knjige? Citate li Vi poeziju na kindlu? “Kindl” ne
Zelim da koristim zato $to iz upotrebe iskljucuje sve one knjige koje nisu skopcane
sa Amazonom. Ne volim monopoliste. Svakodnevno c¢itam na tabletu. Doduse,
simpati¢na mi je romanticna predstava o knjizi koja ima svoju boju, miris, taktilnost.
Ipak, ne mislim da su to sustinske pretpostavke za to da vas lirski tekst dodirne. Njega
neko moze da vam odsapuce, da ga otpjeva, da ga ispise krasnopisom, pa i da ga sastavi
kao elektronski kodiran trag. Posuda moze donekle da uti¢e na ukus te¢nosti koju iz nje
pijete. Ali, ako je posuda kvalitetna, to nece sustinski promijeniti karakter tecnosti. Vino
¢e ostati vino, a rasol — rasol.

Gdje biste Zeljeli da otputujete? Zasto?
Buenos Aires. Ne znam precizno da kazem zasto. To je neka vrsta ceznje.
Cega se plasite?

Da ljudi do kojih mi je stalo ne odu prije nego sto se oprostim od njih. Da ja ne odem
usred rukopisa za koji znam da sam ga cekao cijeli Zivot. Da me ne napusti sre¢na
zvijezda pod kojom sam roden — jer volim, piSem, putujem, nisam ubijao i nisam ubijen,
ne mrzim ni javno ni potajno uprkos tolikim smrtima i mrznji koje su obiljezile nekoliko
jugoslovenskih i postjugoslovenskih generacija.

Postoje li ljudi koji Vas mrze?
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To morate pitati te ljude, njih ne poznajem. Postoje bezimeni glasovi iz kloake
interneta, koji bi ponekad da uvrijede. Ali, dokle god su anonimni to nisu ljudi veé
zlobne hadske sjene.

Koja je Vasa najbolja knjiga?

Najdraza mi je “Usijanje”. A najbolja? Valjda ova koju upravo zavrsavam, “Unutrasnji
istok”.

Kome se nikada ne mozete oduziti?

Svim onim pjesnicima ¢iji sam glas ¢uo kroz vrijeme mada su odavno bili prah. I
mojoj majci.

Mnogi ljudi isticu da nemaju vremena za sebe... §ta Vi podrazumijevate pod
vremenom za sebe? Setnju, ¢itanje, Sutnju, spavanje, pisanje, druzenje...?

Razmjena rijeéi, pogleda i dodira sa dragom osobom. Pisanje. DruZenje. Citanje.
Muzika. Putovanja.

Kao pjesnik, kako tumacite rijeci: trziste, berza, kamata, ulaganje?

Zamislimo svijet u kojem bi jedan koncern otkupio prava na sve pjesme svijeta i to
definisao kao dugoro¢no ulaganje koje bi trebalo da donese profit. Taj koncern —
nazvacu ga LPC (lyric poetry commerce) — povlaci sa trzista sve knjige svijeta u kojima
su ikada bile neke pjesme. Potom izade na berzu sa ukupnom lirskom zaostavstinom
covjecanstava. Ko bi kupovao akcije takvog koncerna (ako bi svakom vlasniku akcija bio
dozvoljen srazmeran pristup pjesmama — jedna akcija, jedna pjesma)? Koliko bi ljudi
ulozilo svoj novac u poeziju, pa maker da omoguée djetetu djeciju pjesmicu za
rodendan? Ako mislite da bi bilo puno ulagaca i da bi koncern dobro zaradio onda ste
neizljecivi optimista. Ako mislite da bi koncern neslavno zavrSio jer njegove akcije
nikome ne bi bilr potrebne onda ste kulturni pesimista. Ili pak smatrate da lirika ne
obogacuje ljudski zZivot pa u nju i ne treba ulagati? Onda ste neoliberal. Ja mislim da bi
se manjina ljudi odlucila da kupi akcije koncerna ali i da bi se kod dobrog broja ljudi
javio otpor prema samoj poslovnoj ideji, jer se takav otpor uvijek javlja prema monopolu
na javna dobra kao sto su voda, vazduh ili — lirika.

Cemu sluzi istina?

Cija istina? Podsje¢am da je Volter rekao da je istorija ustvari laZ oko koje su se ljudi
dogovorili. Zamijenite rije¢ “istorija” sa “istina”. Istina je laz oko koje su se ljudi
dogovorili. Tu je onda odgovor na Vase pitanje: istina kao konsezualna laz jeste socijalno
mazivo za uspostavljanje kohezije u savremenom drustvu. Mi za sustinsku istinu i o sebi
samima i o svijetu nismo spremni, ona bi nas svojim dodirom ubila, ona je strasna kao
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onaj Rilkeov andeo. Lirika je jedna od malobrojnih mogu¢nosti da se nagovijesti ta
istina na nacin koji nas nece ubiti ve¢ utjesiti.

razgovarao Enes Halilovi¢

MALE PESME

NA SVOJU GODISNJICU

Primi ovo moje lice, nemo, tog prosjaka primi.
Primi ovu ljubav koju od tebe prosim.
Primi ono $to je u meni a Sto si zapravo ti.

Iz knjige Radovi i no¢i

LJUBAVNICI

cvet

nedaleko od no¢i

moje nemo telo

otvara se

tananoj neodloznosti rose

Iz knjige Radovi i noc¢i

TRAZITI

Nije glagol ve¢ vrtoglavica. Ne ukazuje na radnju. Ne znacdi i¢i nekome u susret vec lezati
jer neko ne dolazi.

Posthumno
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http://eckermann.org.rs/author/alehandra/

OVE NOCI NA OVOM SVETU

ove no¢i na ovom svetu

reci sna detinjstva smrti

nikad nije to Sto se zeli reci

rodni jezik hoce da uskopi

jezik je organ saznanja

poraza svake pesme

uskopljene sopstvenim jezikom

a to je organ ponovnog stvaranja
ponovnog saznanja i prepoznavanja
ali ne i uskrsnuca

necega nalik poricanju

mog horizonta maldorora sa kuc¢etom
a nista nije obecéanje

sred iskazivog

sto jednako je laganju

(sve Sto se moze reci je laz)

ostalo je tiSina

samo $to ¢utnja ne postoji

ne
reci

ne vode ljubav

dovode odsutnost

ako kazem voda, hoéu li piti?
ako kazem hleb, ho¢u li jesti?

ove no¢i na ovom svetu

¢udesna li je tiSina ove noci

ono $to se deSava sa dusom koja se ne vidi
ono Sto se desava sa umom Kkoji se ne vidi
ono Sto se desava sa duhom koji se ne vidi
odakle dolazi ova zavera nevidljivosti?
nijedna rec nije vidljiva

senke

viskozne odaje u kojima se krije

kamen ludila

crni hodnici
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sve ih obidoh
oh, ostani jos malo medu nama!

moje lice je ranjeno
moje prvo lice jednine

glatko piSem noZem podignutim u mraku
piSem kako S§to kazujem

apsolutna iskrenost i dalje bi bila

ono potpuno nemoguce

oh, ostani jos malo medu nama!

osStecenja reci

dok se iseljavaju iz hrama govorenja
saznanje medu nogama

Sta uradi sa darom polnog opstenja?
oh, mrtvaci moji

pojedoh ih zagrecnuh se

dosta mi je toga Sto mi je tako dosta

zakukuljene reci
sve klizi
ka crnoj rastvorljivosti

a maldorovo kuce

ove no¢i na ovom svetu
gde sve je moguce
izuzev

pesme

govorim

znajuci da nije o tome rec

uvek nije nikad rec o tome

oh, pomozi mi da napiSem najizli$niju pesmu
koja ne vredi ni za to

da bude bar bezvredna

pomozi mi da piSem reci

ove noc¢i na ovom svetu

Iz knjige Male pesme

Prevod sa &panKlo gSiligaMonrosu :
Stojakovi ¢.
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LIJEHE IZ BIJELOG VRTICA

u spomen Sabini Speilrein
L. lijehe ljubavi

Nasu ljubav nisam zaboravio,

tek sam odlucio od nje Zivjeti, a ne mrijeti
Spalio sam godine nepomic¢nosti u pedéi,
spregu sam popustio, poskidao okove.

U tome nista ¢udno nema,

poljupci Zivota snijeg su,

otapaju se u zrcalu,

bilo u krznu ili bez njega

dosta je drhtaja u mojim zdjelicama,

na vagi noci.

Danas zudim za tvojom blizinom

I danas upravo nakon toliko moja mi osama
napokon daje iznenadan smisao,

udomacena, vrela, pa i crvena, puna djeéjeg smijeha,
zZivot mi lebdi nad posteljom, neopipljivi dodiri

od glave do pete promecu me u ures gustog smijeha,
znas ta jezera, jezera mog smijeha, makar me danas predas
rijekama sna i s onu stranu grada budes pisala

kao kad tesas pusto$ punu oéiju,

a Bog se u njima ogleda gol

zatecen na djelu s mekim plodom u raju,

tdman u zmijskoj kozi zavodi sam sebe

glazbom svijet, glazbom svoju djecu,

alabastrene kosti liSéem hrastova Sumnih,
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bit ¢u s tobom u naboru ruke, poteéi ¢u ja vena,
strujat ¢u, a snaga ¢e moja uci ti u suze
dok ti ne zanijeme stihovi. —

Tada

Tada je sad

Koralj crta usnu

Moje se zensko srce potresa

U sobi je mrzlo, a s praga se valja
Ziva voda

ne smijem ti napisati vise

2. lijehe Zene

Probio sam se mnogim kvadrima

dok mi ne sleti u ruku luk,

dahnuo sam u nj i on postade ljudska ruka,
vruca i ziva. Ugrizoh vjetar za usnu,

pa briznuse usta rujna kao pjesma.

Zavrtio sam obrud i eto torza,

glatke li mu koze, oslovih potom morske sline
te iz bijele vreve ispliva spolovilo

Svi su nokti kastanjete.
U usima Zive Zene.

A ptice vriste boje.

To su luke.

Uljuljkuje ih bijeli dah.

Vijem si gradom srce.

Iz Zenske snage sam turnuo ruku i uvukao je u ogrlicu pustosi,
ona zalaja. Dobre tete u parku prasnuse caj
u glazbi opscenog smijeha.

Ako to nisu ljudske rabote.

Mubha sjeda na sank,

a konobar tetoviranog uha

flertuje s tipom u koznatoj jakni,

iza prozora mjesec ili drugi planet,

prije drugi. S velikim okom na ¢arapi.
Narance svuda. Ne samo u Moskvi.

Page 1 2



Spolovilo mi je ranjeno, mogu stoga ¢isce pjevati.
Primakni se i takni okom krevet nebeski.

U dozama ljekovite zmije. Siktanje puno Whitmanove trave.

3. lijehe ljepote

Nesto o tvojoj nepodnosljivosti znam

Sjela si kraj mene pa rekla: ovo su gore

Ispunit ¢u ih Svladati Prebroditi

Makar vlak jurio preko ruba svjetova

Makar se prasina dizala i unutra se kosSmari rojili
Makar tvoje ne i tvoje da morili

Slasno

Pospan nauznak padnem

Zgrabim kisu

Osvijetli mi dlan

A usne mi je popiju

kao osvit s dlana u Jeruzalemu

gdje je moj muz pio mi suze iz svoje ruke

Sve si ruke spetljala

Glave saletjela

Sprijecila rijeci

Pa jauces$ od smijeha

Da se podovi valjaju

A Zeljezni kreveti poskakuju
U ritmu jidisa

5. lijehe svijeta

U Ankari i Istanbulu gore ulice

U Njemackoj blokade banaka

Kod nas velika voda

I romske petorke

mrznjom pozdravljene od svijeta

veé u rodilistu proklele ih virtualne dadilje

Da piSem samo za sebe?
Utjehu da dade mi udah ruze
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u sjaju mjeseca

daleko od ljudi

no koga tu ne bi bilo?

I muski obris,

oval duse zacaran u kamenu
disao bi

i opet bi bio ¢ovjek

Ti

Proroci nicega

sad mi se smiju

Crni im dijagrami

puni krvavih pustosi i buba ispustanih sa dna
uz pisak ravnodusnosti
Sve bi to da ismije
moje oronulo trazenje
Bijeli vrtié

Svitanjem

raskosno tamne koze
svijeta

No necu popustati

Zato Sto ove rijeci nisu odvojene od mog tijela
Ta piSem rukom

Bas istom rukom

Koju dan za danom pruzam

Drugima

U znak:

| z j o8 n e oiklysaOrficki wagovigs a

cesSkog

preveo

aut or
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DZEP

X

Kao mali iSao sam unaokolo, kao jazavac
zalutao sam pod kucu.

Nocu sam preturao okolo

danju sam lezao mirno i tumacio

korake na stepenistu,

intonaciju u razgovoru.

Svaki put kad silazim u podrum

osluskujem krckanje sopstvenih koraka
zagledam u uglove koje lampa ne osvetljava,
tamo jazavac pomera senke

kopa mracne tunele i mrko

gleda one Sto prolaze.

Moja porodica ima krv jazavca u zilama.
Deda je izrezao slike

kralja, ministara i predsednika.

Jedan kraj drugog svi vise u poljskom WC-u
Godine su prosle dok nisam shvatio

da te slike sluze da se obrises.

XXXI

Kad sam bio dete pratio sam sekundaru
kao dete iSao sa rukama na ledima
ukrug po sobi.

Odjednom otkrih da sam odrastao
van mesta gde se kao mali skrivah.
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Iz satnog mehanizma iskoracio sam u drugi.
Odbacio sam to decje od sebe i sa noge na nogu
prebacio tezinu kao dedin sat.

VIII

Kad sam bio mali jezik mi je zapao u usta.

Cak i danas mogu ponavljati reci koje niko ne razume.

Neka tiSina lezi ispod, spakovana
kao tovar koga se ne mogu osloboditi.

Paprat na stolu povija se nasuprot vetru.
Kad se smraci stojim u gledam van.

XXV

Sneg pada preko trave, preko oborenog stabla
na ivici Sume.

Svet izgleda kao jazavac koji mirno stoji.

Izbor iz knjige Grevlingvariasjonene ( 2 0 1 1) .
Vukovi ¢

Zzbor

pMaeke o d

S

a

n
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KOD KUCE

MRTVAC

Ono $to je ostalo: telo bez pogleda,
crtez, karikatura. Groteska
odevena za poslednje putovanje.

(Falila je samo beretka na glavi.)

Ono Sto ostaje: provaljene prostorije,
ukradeni kljucevi, vetar.
Hladnoc¢a, kocenje, pospanost,

monstrum pod prozorom,
mrtvacev delegat. Ko se to smeje?

Njegove cipele, skulpturice,
imrtav hoda,

Sparta, uvlaci se, pretresa,
proverava, gleda ra¢une
koje sada drugi

plaéaju.

Smeju vam se mrtvaceve stvari,
i one u grob odnete,
samo se prave da su tu.

S one strane grimase, grimasa sama.
Kez onima Sto ostaju, suvereno okretanje.

Poslednje zbogom,
necujni smeh za prezivele.

Kad mahinalno okrenete telefon,
zabeleZen u sec¢anju, osobe koja je nedavno

9
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preminula — kao kod amputirane noge,
hodate, imate utisak da hodate

iako se niste ni pomerili — fantomski

bol, fantomska osoba, i ruka se vraca

telu, vraca slusalicu na mesto — oseca stid
Sto se uopste pokrenula i posla

u susret drugom — kao da je sve normalno,
kao da je za hodanje dovoljno

misliti da hodas.

POLJOPRIVREDA

Pisem, evo, obradujem zemlju, kultura,
agrikultura, isprva duboko oranje,
Sirokim zamasima plugova, napred,

u dubinu, do same podloge. Sto je bilo
dole, zuto, glina, izlazi na videlo,

a crnica ide ispod, da sve bude pomesano,
rasporedeno i uravnotezeno, humus
Zivota i glina forme. Pa dubrivo

od slika i snova preko svega, da trulez
sve prozme jer se iz trulezi zivot rada.
A onda plitko oranje, usitniti, izdrljati,
pocesljati, dobro zategnuti postelju
zemlje na koju Ce le¢i seme pesme.

NISMO UTVRDILI GRADOVE
maj 2014.
Nismo utvrdili gradove,

jer hteli smo da izademo na reke,

da pobegnemo od tezine zemlje, tame,
vilajeta, mislili smo da je zivot voda,
proticanje, na splavovima, u camcima.
Na rekama dizali smo gradove,
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zahvaljivali vodi $to nas hrani

i poji. Nismo utvrdili gradove, od reka
bogove smo napravili, i reke su bile
zadovoljne i mirne, dobri tokovi

Sto su nas prevozili, na splavovima,

u ¢amcima. Ali nismo izgradili
nasipe, lakoverni, mislili smo

da su reke domace Zivotinje,

kao pas, macka, govedo, i reke su
rekle da je dosta, da je svemu kraj,
da nam one nisu nista obecale

i okrenule su se protiv nas,

samo smo htele malo viSe mesta,
samo smo htele viSe prostora za sebe,
nismo utvrdili gradove i gradovi

su pali, i evo nas sada, nas grad
jeuvodi, ivoda je sada

vecna kuca nasa.

LOSA ZEMLJA

Nastavice$ da rastes i nece ti

biti lako, na zlo si mesto dosla,

i tu se ne¢e mnogo menjati. Bolan je
period pred tobom, godine reza,
bolno, ovde ¢e biti samo bolnije.

Losi obicaji biée sve gori,

muzika, knjige, povremena putovanja,
dugi boravci na moru, nece biti
dovoljni, ovo je losa zemlja, ovde Zive
losi ljudi, pokusaj da ne vidis

ono Sto vidis i da vidis

ono $to ne vidis. Pokusaj

da budes vise od onoga

Sto jesi, da bi svet bio manje

od onoga $to on jeste. Ima puta,

ion je u tebi, kao Sto su sunce

i nebo, ako bolje pogledas, u nama.
Nista se ne moze obecati, nema utehe,
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samo prepona koje ¢e$ neprestano
preskakati, ali ne odustaj, budi
hrabra, niSta nam, zapravo, ne mogu
oduzeti, put je nevidljiva reka,
bistra, u nama, $to samo protice
kroz dolinu placa.

B.

A od ovog izleta, ostace mi samo
krovovi, zeleni krovovi, bez zgrada,
njihova secesijska igra u vazduhu i igra,
isto tako nesputana, sela koje se kliza
na slici holandskog majstora

iz sedamnaestog veka.

(Ali kuda ¢u s prizorima beskuénika
ispred metroa, pijanih i gladnih, zbijenih
u ¢osku medu dronjavim jorganima,
koji polako lude

na stepen dva iznad nule.)

Pagez 0



OGLEDALO

SKOLJKA

Otvori se jer
Hocu da izadem
Da vodu pijem direktno sa neba

Ostavi se zvijezda

Pij vodu iz mojih usta
Porinimo nase sjeme

U najvece dubine morske

Koliko je vremena sto smo zatvoreni
Izgubljeni unutra o boze
I ne ¢ujemo glasove morskih struja

POVORKA

Toliko su brojni ovi a
On usamljen nad njihovim ple¢ima

Ukljué¢im TV i legnem
On jos uvijek sam a Ovi

Na nogama Jedu zureci hot
Dog brzu hranu i sl.

Promijenim kanal
Evo Povorke iz pocetka

Isklju¢im TV kazem
Vrijeme je za samovanje
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VRATA
Vrata nisu strah

Zatvaraju se neusiljeno
Od nase hrabrosti
Da svjetlo gasimo

Kada noge odvojimo

Od tvrdog tla

Da bi pravili lukove u vazduhu
Nase vjerovanje bude poljuljano
Objeseno

Na poledini vrata

Vrata nisu laz

Ali nam trebase mnogo
Vremena shvatiti da
Nije u nasim rukama
Da izbacimo iz uma
Citav taj teret

Vjeciti

Kada ¢e se vrata razvaliti

KROCENJE ZMIJE

Zmija zasi¢ena
Mlijekom zuckastim
Istrese jajaSca

U jednoj toploj brazdi
Na dnu jednog gnijezda

Stegni mi jako struk
Jer mi otkide dusu
Viknu djevojka Sto ispruzi tijelo
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Iz nabreklih usana
Izvi se

Glas Sto dotace nebesa
Koja odjek odgrizuju

Ukroéenu Zivotinju

Sto proganjase lijepe ubice
Sakrise da ga ¢uvaju
Djevojke

Koje htjedose uzivati

Pod zvijezdama spavajué

JASTUK

Uzeh perjani jastuk. Podmetnuh ga pod glavu,

Da zaspim kazah, meko i spokojno.

Onda ga bijelog stisnuh na grudi, pomilovah njime lice
I ugrijah ga dahom svojim. Toliko pitomih ptica,
Kazah, ispod moje jabucice pocivaju vjecno.

Cim se svikoh na njega, shvatih da bez njega ne mogu.
Toplo i meko iz njega poce izlaziti perje koje

Ispuni sobu, potom ¢itavu kuc¢u i mahalu.

Ja koji sam se navikao na meko¢u i toplinu

Iz dubine snova dobih signal da me je $cepala

Ledena groznica.

I ne uzdrzah se, eksplodirah, divlje ptice rekoh im,
Ovim bijelim perjem nas pogusiste.

I zahladi tu, stvarno zahladni.

Onaj jastuk ispraznjen od perja Sto promijeni doba
Podvuce me poslije mnogo vremena u kudrave vune!

PROZOR OSTAVI OTVOREN

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
neka vazduh ude sa ulice
nek izgori
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Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
da vazduh progutas
neka smrad sa tijela izlazi

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
da viziju u o¢ima slomis i dusu o¢istis
od zatvorenog prostora

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
odjekuje epski glas pjesnika zZure djeca da pobjegnu
od tame od ostrih zvukova

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
spustaju se zvijeri sa planina
gaze jabuke u mrtvim Zenama

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
kisa pada malo vode svakako malo vode
u popucala usna ulij

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
oslobodi se strasti grjehova
posebno se oprosti s vasim mrtvima

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
sa psima da spavas insektima
duhovima tame dalekim glasovima

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
mrtvaci su vasi iskreni saputnici vidi
oni te ne ubijaju ne zakrce ti put ne guse te

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
prije no Sto krenete na posljednje putovanje
sa po jednim celiénim kiSobranom crvena kisa kaplje

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
slomi kvadratno ogledalo svojim obrazom
na uglu sobe i kreni

Prozor ostavi otvoren prozor ostavi
jer mrtav si ti u vojsci koja sa neba marsira
zatvori vrata zatvori

da ne bi zvijeri i ljudi izlazili
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TRAVA NA PROZORU

Vocée mi truli na stolu
pocinjem brati kisele jabuke
da rok smrti ploda odlozim

neko ko me potajno voli
pruza mi njeno nezrelo lice
da ruke dignem od nepoznatih jabuka

sutni voce no¢u
kaze mi daleki glas
niknuce izdanak iz blata ujutro

preko baste bacaj sjeme
kada se doba smjenjuju i kada liS¢e opada
cuvaj kucu dok ti lis¢e ne pokriva lice

ude li ti trava na prozor
ne reci da ti je basta zarasla na stolu
trijumf smrti nad zelenim lukom

OGLEDALO

ja sam ovdje sada visoko
toliko visoko

i vi ste visoko

1 oni sa one strane

i oni sa druge strane
koliko smo visoko

neocekivano toliko

neocekivano

stvori nam se ispred ono otvoreno more
i duboko ogledalo u sredini postavljeno
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kako se razmjesti smo svi na dnu
na samom dnu
zacudujuce na dnu

ej ti sa zahrdalim sjecivom

ne lomi ogledalo lice gdje gledamo
jer

mozemo zauvijek ostati

tamo na dnu

na samom dnu

hladni i tamni

MOJA SOBA U PRISTINI

Sve stvari koje navece ostavljam prevrnutim

Da iscijede crvenu krv mesa kojeg donosim

Iz okolnih Suma

Ujutro vise razapete na kandzama iznad pecenjare

Sva mi je briga
Da se sude jednom zauvijek smiri

Na ¢osku gdje se obi¢no $¢uéuri macka Na mjestu

de Zena obi¢no stavlja saksije sa cvije¢em prema

svijetlu Na ¢osku de deca sakupljaju igracke Na

¢osku de prazno mjesto ostavismo da bi se vrata sada otvorila

Sada Sesir okacim na ekser pozutjele dunje
razbacane i sada mogu vrata iznutra zatvoriti
produzenom rukom

Na zidu gdje malocas sat zakuca Na ekseru
gdje okacih jedno bijelo oko zaokruzenim crnilom
iznad zavjese gdje se jedan pauk sada potkrada

Sada dunem prasinu oluje sto se na krovu slivase
hladno usred hrdavog dana

Sada sam ja onaj koji Zestoko stakla otvara
Da ne bi popucala od urlikanja moga Bindija
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PROZORI

slomljeni, samo slomljeni prozori

grebu tvoj glas koji mi dolazi iz

hladne kutije danas kada se oblaci sumorno spustaju
do nasih lica toliko nisko mogu se

ponekad oblaci spustiti kada

ti nemarno gazis hladnim stepenicama

aja

stojim uzalud stojim ispod onih slomljenih prozora ispod
one kise staklenih cestica Sto usitnjavaju lik
tvoj obasjan

ati

ti uzalud bacas pogled preko bez jednog stakla
izmedu guta te ona Supljina koju ti zadirkujes
rukom koju ti usnama zagrijes ona Supljina
tamna i hladna koju ti koljenima stisnes

jer

uzalud sasvim uzalud nekako dode mi da tijelo ;
ogrnem onim ogrebanim koznim ogrtacem

one slomljene prozore koji ti strah unesu

dok prekrivaju kosu jednoj

djevojci Cesticama popucalog stakla

kao da mi ispred provaliju bacaju

tuda gdje ti nemarno gazis

NEDOSTIZNA

Ona mi negdje daleko odvede
San na krilima jednog talasa

TiSina prisluskije glasove koji
Zarone 1 u Cesticama izrone

Na ledima vode
Jedna kalimera mi se ne da grijati
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Zarobi mi san na us$¢u Bojane

Koprca se jedan galeb
Zatim pobjegne

Nedostizan kao uvijek

Jedan jecaj zabi mi se u prsa
I srecan umirem

Jer ne znam Sta se preko desava
Niti ¢u ikad znati

Iznad one magle koja
Prekriva sve brjegove sva polja

I vodu narodito

Vodu za koju Bog zna §ta se u njoj skuva
Onim mrezama sa lopticama

Okruglim kao stravi¢ne o¢i
Otvorene prema nebu

ANUBIS

Ispred tebe je Siroko more koje si ispraznio suncem
Jednu crvenu dolinu preplavljenu nogama faraona
Svi oni koji te vole ostaju vjeéni

U zrncima soli zapocinju beskrajnost

Jedna velika vojska ne koraca viSe samo su
Ispruzeni i posoljeni zavijeni u bijelo
Ovjekovjecis ih na nebu ili ih u zemlju valjas
O opijeni svece ispred mesa i krvi

Njih ne ujedaju crvi niti ih zemlja rastvori
Jedna kap vode nece kanuti jer krv ¢e preplaviti
Kad trbuh iznutra izbaci vatrena pustinja

Kao na ledima andela privida se sloboda

Zalud im sve ja sam gore na nebu
Na onom kamenom vrhu gdje me zvijezde osvjezavaju
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Unutra $ta ¢u ti ja si¢usan i smrdljiv
Ja imam svoju sjenku s one strane sunaca

U onoj dolini krvi da I’ sam ja ili ti

Ili svi oni koji moju sjenku prostiru

Ti zalud strazaris ni crvi ih ne jedu
Osjetam im snagu, smrvljenu u vrhuncu

Tako stavljeni u soli i pijesku

Oni nijesu niSta sem mrtve Cestice

Ispod mojih nogu oni pronalaze vje¢nost
Noseci visoke razmjere prema nebu

Kairo, 1999.

PIJANI TRENUTAK

Zarobila nas je voda
veze nas za usne kaze
mi jedan pupoljak koji ogrebe mi ¢asu

Niti dolazi talasima
Niti sa neba pada kako
izbija vatrom oZzari mi kupu

Kod stubova mosta oni ledeni
stoje dok se Ti savijas$ iznad
postelje jedne barke

Kada probijem vodu po sredini
obale preko tvojih nogu od
izgorjele pustinje steze me kanap

pijanog trenutka

CRNOMANJASTA
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Ispruzila je ruku
Golu na Sanku
Duboko do pocrnjelog ramena

U jednoj slasti¢arnici Tetovaca
Uzima sladoled
Oni su se probudili jo$ sinoé

Brisu znoj koji im lije
Kao potoci¢ Oc¢i razrogace
Dok ona razbacuje kosurinu

Sa strane nemarno plaze jezik
Brzo lizu¢i jedan mlaz koji
Tece im kroz prste

Savija tanki struk pravi
Okrugle meke vijuge
LizZe zatim polako sladoled koji se topi

Zuri mladi konobar neispravan
Ubodi ociju u njenim linijama vijugaju
I gube se negdje daleko. Ukocio se

Jedan stakleni odjek i bude se svi
Cesticama se pokriva ulica
Ona uska ulica kuda ona bjezi i samo bjezi

I rece starac koji sa strane stajase Al-lah
Kako ¢ovjek sve poharami

CRNI OBLAK

Izbacih glavu iznad crnog oblaka
Rekoh da

Bjezim od divlje zvijeri

Iz baste gdje se voce prska
Ljutito

Kako te osjecam kako si blizu
Onim crnim oblakom pasc¢e moja glava
Na tvoje tijelo
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Na talasima tu blizu
Osjecam

Ti pali$ boje na valove
Jer

Ja ¢u zagrijati duh vode
Onim jezivim prelivoni
na zaledenom jelu

STRAH
ZaV. L.

Ja joj kazem kupimo zmiju u Piccadilly
namamimo mit o ¢uvanju kuce
dok se ne vratimo u Pristinu

ona bogme ne moZze trpjeti taj mitski ujed

jedan lazni revolver htjedoh da joj kupim
da zastrasi one $to joj se u snu javljaju
crne pokretne siluete

dok se ona vrac¢a kasno svojoj kuci

ona nikako da uéini ni onaj lazni korak
da sebe sacuva od nepoznatog
ubiti muvu unutar moje savjesti

pretpostavljam da ja mogu da vam usadim strah
ali ko ¢e poslije ubiti moj strah

od one istinite igre

teskim jezivim metaforama

ali ja sam tu svugdje hladnim okidacem
spaliti u glavu vatru

koja se ne gasi

i bode te u grudima

CURA SA ISTOKA PROSTITUTKA U RIMU
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Ovdje placaju dobro

i tacka

u Tirani me tucao ministar prehrambene industrije
u ime naroda

i tacka

bila sam ¢lan partije

ovdje plac¢aju dobro i tacka
i ministar teske industrije
i narod

i tacka

i ne moram obavezno biti ¢lan njihove

partije
ovdje jeste sustinska razlika
i tacka
buona note
Rim, 1990.
SLOBODA

nista se novo ne desava i oti¢i ¢emo na dno

na samom dnu

sloboda je jedno veliko govno i ne vrijedi ni Zivot

dati za nju ni ono malcice slobode kako ih ne umara

oni jedu gvozde zubima sloboda je jedan grijeh

teski koji nosimo vezan za vrat i odvodimo ga negdje daleko
gdje ne znaju ni oni koji mamutske bacaju korake sloboda
je jedno veliko govno umaraju te heroji i kurve

ti staju za vrat oni jedu gvozde zubima oni jedu

gvozde zubima i gnjece te dugim besjedama

o miru i ¢istoti rase njih umara mir

dovode mi slobodu na tacni i no¢ na stolu

dusu mi vade kada im ljustura ispuca od tiSine

Sa albanskog Qazim Muja
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DVANAEST TEZA...

DVANAEST TEZA[1] O PRERUSAVANjU I MIMIKRIJI
ili
METATEKSTUALNI MOZAIK FRAGMENATA[2]
(Povodom romana La sans pareille Milisava Savi¢a, Agora, 2015)

Covece,
budi,

postani

Pindar

Maske i prerusavanja su poznata od pocetka sveta[3], kada su, pre svega, bili u
funkeciji ¢ovekove neposredne borbe za opstanak. Covek se, dakle, prvo maskirao da bi
preziveo. A da li to mora i danas? Pisac Savié¢ tvrdi da mora (“svet je zlo i opasno mesto,
jedino nas prerusSavanja mogu spasiti od zlih grabljivica koje nas vrebaju” — 163).
Narocito u strahu od rata (“Rat je ogoljenost sveta ... Prilika za najgroznije metamorfoze.
Za najgora izobli¢avanja. Da se postane Zivotinja. Krvozedna” — 130).

Cesto je, maskom, pojedinac hteo da bude i ono Sto nije[4] (“Svi se mi trudimo da nas
svet vidi ne onakve kakvi jesmo ve¢ kakvi mislimo da jesmo” — 131), uz plemenski ritam
igre, zvuka i muzike, ponegde. Kasnije, narocito sada i ovde, ili tamo u Italiji, u zemlji
umetnosti i karnevala, gde sezbiva radnja romana, sposobnost prerusavanja i
maskiranja ¢ini nas ljudima, onakvim kakvim bi, makar za trenutak, hteli da budemo.
Otuda tolika igrivost, kao i ironija, u Saviéevom mozai¢nom i slikovitom igrivom
ostvarenju.
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Prerusavanje i dalje potice iz nesigurnosti[5] (“Da bi se zapoceo novi Zivot, treba
okrenuti novi list. S novim identitetom! I sve ¢e biti kao u bajci”, medutim, opominje
pisac: “proSlost se ne moze izbrisati” — 135, bar ne tako lako). Naime, nagon za
opstankom pojedinca i kolektiva sve svoje moéi usmerava u prerusavanje, jer je to
jedino sredstvo kojim se odrzavaju slabiji, manje krepki, manje kreativni, manje
autonomni, a $to i dalje traje, protiveéi se prirodnoj selekciji. Nazalost. Jer mo¢niji,
kreativniji zamisljaju da im prerusavanje nije neophodno za opstanak.

Peki¢ je zapisao da drevno gréko verovanje “inspirisano likantropskim stanjem
ucesnika u tajnim bratstvima vukova” potvrduje da “niko veéno ne moze Ziveti kao vuk,
a da najposle vuk i ne bude”, §to nas i posebno plasi i od ¢ega ve¢, medusobno stradamo.
Tu se moZe pronadi uzrok rasapa knjizevnih promotera Saviceve promisli o maskiranju i
prerusavanju u njegovom najnovijem romanu, realizovanom kao metatekstualni mozaik
igrivih i razgovorljivih fragmenata.

Medutim, Nice, koji je i prvi zakljucio da filozofija jeste telo, a telo je maska filozofije,
knjizevnosti i umetnosti (i Savi¢ je znacajan prostor posvetio culnosti i telesnosti, ¢ak je i
¢itav roman podnaslovio kao ljubavni roman sa dodacima), ipak nas upozorava da se
niko viSe ne odvazuje da bude ¢ovek, ve¢ se maskira i prerusava. I tome nema kraja. Kao
ni posledi¢cnom gubitku pojedinacnog i zajednickog identiteta (“Identitet je iluzija, koju
gajimo o sebi, kao Sto je i drugi gaje o nama” — 162). Otuda toliko izneverenosti,
promasenosti, praznine i izgubljenosti na svakoj stranici romana La sans pareille.

Maska, taénije potreba za njom, koja je ranije vapila i tezila oslobadanju i
oslobodenju ¢oveka izajednice, u meduvremenu je hipnotski ovladala umovima
nesnadenih i zaludenih pripadnika okruzenja ispunjenog prividima i lazima (Lakan), a
na taj nadin i uz pomo¢ zaborava i odricanja sospstva, preobrazava se, ¢ak i u
(anti)likove koji se lazno predstavljaju kao ¢ovekov prvoliki ipostas. A maska je postala,
ne samo prvi, nego i novi ¢ovek[6] (i ne samo jedan), i otrgla se od njega. Otrgla se i od
pisca i zasSla u njegov svet. Stoga, zahvaljujuéi zajednickosti dodeljenog nam vremena,
ukljuéeno  je  okvirno  oslanjanje  strukture @ Saviéevog romana  na
Bokacov Dekameron (svaki od prvih osam segmenata (¢itaj — dodataka) sastoji se od
deset prica, a zavrSna dva — fusnote i indeks od po sto enciklopedijskih i re¢nickih
jedinica, cesto koderovski kontekstualno ipromisljajuce ispisanih), a sadrzaj prvog
segmenta u romanuPr ol eé¢no put ov dto jjeonaj Tdeos podnaslova —
ljubavni roman) uspostavlja metatekstaulni dijalog sa knjigom
Milosa Crnjanskoga Ljubav u Toskani, dok, “umesto da izmislja identitete” Saviceva
“glavna junakinja” (Plavokosi ili Plavokosa) “ih pozajmljuje iz knjizevnosti”, na primer
Ana (Karenjina), Ema (Bovari), Fedra, Franceska (iz Danteovog Pakla), Dafina (iz
Seoba)[7] (i kako sve ne), Sto sve svedoCi autenticnoj metatekstualnoj strukturi i
izuzetnom domisljanju Savi¢evog romana La sans pareille.
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Moram priznati da prerusavanje i mimikrija trebaju i moraju posedovati izvesna
saznanja i iskustva o onome $to se podrazava. Sto su predznanja dublja (na primer,
intelektualci[ 8], narocito knjiZzevnicii slikari), maske su bliZze cilju maskiranja. Samo
onaj ko oseca i ¢uti slojevitu predstavu o izvoru patnji, zla i izgubljenosti, moze se vesto i
uverljivo prerusavati (¢itaj — nastavljati iste). I oponasati ih. Cesto i Zrtve igraju ulogu
dzelata. I te kako cesto i bestijalno.

Jos je Vatimo filozof i tumac Nicea ustanovio da su pojmovi kao sto su maska, privid,
iluzija, aluzija odavno postali bajka. Odbacenik nikada nije mogao bez maske. Ni danas
(zar, danas svi ne nosimo maske, rede ili ceS¢e, kao i Savicevi likovi), jer je trajno
rascepljen i rasejan. Zato je problem maskiranja, mimikrije i prerusavanja slika u
ogledalu meduodnosa izmedu bica i pojave, volje i predstave, istine i lazi, privida i
pogleda, izmedu Sekspirovog biti i ne biti, izmedu nikog i nekog, izmedu dve polovine ili
izmedu vise delova jedne iste osobe. Narocito izmedu polovina koje su odustale od
medusobnog trazenja i prepoznavanja onog drugog u sebi.

Iako je prerusavanje prastaro, ipak nije prirodno, ve¢ ono sto slobodno (¢itaj — danas
veé, iznudeno, prisilno, laznim obecanjima ili putem korupcije) usvajamo s obzirom na
nekakav cilj ili potrebu, obi¢no prizemnu, iako u tom trenu moze izgledati enormna,
misti¢na ili lazno pravdajuc¢a (“Moj junak ... beZi i od rata, i od neostvarenog zivota” —
164). Jos su Nice i Kjerkegor umetnike smatrali vrhunskim majstorima prerusavanja i
maskiranja[9], sto i Milisav Savi¢ svedo¢i svojim raznolikim knjizevnim junacima i
antijunacima, istovremeno. Zavisno od veka, naratora ikonteksta. I narator, po
priznanju autora, “moZe da bude Zenska i musSka osoba”. Rekao bih — istovremeno
odnosno jedno od brojnih maskiranih lica, ¢ime se, jo§ u jednom ili u jo§ vise
nivoa, utice na prijem pri¢e u nekoliko slojeva, kao Sto je i Salomina “haljina imala
sedam velova”. I Saloma kao jos jedan nalogodavac zlo¢ina.

Vremenom ¢ovek se liSio imperativa i nuzde za bioloSkom mimikrijom, a za uzvrat je
razvio sve mehanizme socijalnog, psiholoskog i moralnog prilagodavanja (“Neki ...
svesni svog razli¢itog identiteta kod drugih, pokusavaju da se prilagode predstavi koji
drugi imaju o njima. Oni ne traze svoju polovinu ve¢ se njoj, koja je takode u potrazi,
prilagodavaju” — 138), $to je vrlo blisko atributu mimikrije. Sta viSe, trenutna
(ne)stvarnost prinudno zloupotrebljava takve ¢ovekove moguénosti. Ali, ima i onih koji
nisu prisiljeni da se prerusavaju, ve¢ to ¢ine, ubedljivo nam tvrdi pisac Savi¢, iz
zadovoljstva, iz razbibrige i iz dosade[10], koliko god to zvucalo neverovatno
i neprihvatljivo.

Danas je previse maski u opticaju, tako da mi danas nismo samo udvojeni, ve¢
potpuno fragmentisani do nivoa neprepoznatljive sive mrlje[11] (“Postajemo broj,
stvarcica, objekat u rukama onog ili onih koje smo izabrali za vode” — 126). Na kraju tog
procesa je potpuna obesvojenost, kao ireverzibilan proces. Naime, mnogi su obecavali
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slobodnu li¢nost, ¢emu covek iskonski tezi, a danas, zbog mimikrije, ne naziremo ¢ak ni
li¢nosti, a tek slobodu.

Biblijske nas price uce o velitom prerusavanju davola[12]. O njegovim iskusavanjima.
Tako da mi danas nikada nismo sigurni kome se obra¢amo. Od koga istemo pomo¢. U
takvom se haoti¢nom i obesmisljenom okruzenju nemo¢ni, odbaceni, otudeni, izgubljeni
i sludeni pitaju da li je danasnji Bog nekadasnji davo, a davo Zivi Bog. Zbunjuje nas i
ratna akcija “Milosrdni andeo” (¢itaj — bombardovanje i radioaktivnim materijalom).
Mozda je ovakva promisao netacna ili jereticka, ali trenutni status svih nas ne naslucuje
pravo i pravdu. Ni sac¢uvan duh, nasu$an nam u vremenu sveopSteg prerusavanja.

[1] I Fojerbah je ucio o udvajanju, Sto u nasem i Savicevom “nesvetu” ili “antisvetu”
(Kajzer i Jaspers) izgleda naivno. Ni Bodrijar nije mogao predvideti nase danas i nase
preobrazaje u njemu. (“mi smo ... raspoluéena bi¢a. Ceo nas Zivot i nije niSta drugo nego
potraga za naSom izgubljenom polovinom. Koju je, u moru drugih polovina, tesko
pronaéi” — 137).

[2] Eko je, promisljajuci o kontekstu, prepoznao da i fragment kao potencijalni kontekst
poseduje mo¢ da menja smisao, funkciju i informativnu kvotu, ¢ime se uspostavlja
interakcija ne samo unutar knjizevnog sadrzaja, ve¢ i izmedu celine i delova, ali i izmedu
Citaoca i pisca, i Sto je najbitnije —izmedu citaoca i segmenata knjizevnog ostvarenja.
Dakle, fragmentacija je opravdano nasla svoje primereno utociste i u knjizevnosti. Kao
odraz naseg trenutka i okruzenja. Ne treba prevideti da su i u antickoj knjizevnosti i u
isto¢nim ostvarenjima znali za fragmente kao retoricki pesnicki postupak, ali uopste nije
bio izazvan egzistencijalnom ugrozenoséu, kao ova nasa dvovekovna koja je uzrokovala
sve znacajnije njihovo prisustvo u savremenoj prozi i poeziji, kao i u onoj iz doba
romantizma, za ¢ije tadasnje promotore moZemo prozvati Novalisa, Zana Paula i Lazu
Kostiéa, izmedu ostalih. Neobi¢no je da su jos ruski formalisti, predvidaju¢i dalji gubitak
imperativa sizea u prozi, upravo naglasavali da ¢ée je fragmenti odnosno uzajamni odnos
fragmenata kompenzovati. Iako fragment jeste odlomak iz knjizevnog dela — obi¢no
izabran u svrhu analize ili ilustracije, koji najéeS¢e ima izvesnu samostalnost znacenja i
umetnickog dejstva, ipak, treba re¢i da se fragment danas uglavnom dovodi u kontekst
sa odnosom fragmenata unutar knjizevnog dela kao celine. Ali fragmenti se medusobno
prozivaju i kontekstualno nastavljaju dijalog, kao Sto to takav tekst moze ¢initi i sa
¢itaocima i tumacima. Milo$ Petrovié¢ tvrdi, ali i obrazlaze zasto je fragment “uslov bez
koga viSe ne moze (Ziveti)” savremena proza. Fragment je u meduvremenu postao
“ustanova” po re¢ima Renea Veleka i Ostina Venera. Fragment je samo srce literarnog
dela (D. Stojkovi¢). Fragment je ishodiSte proznih i poetskih ostvarenja, ali i proces
njihovog dodatnog dorazumevanja. “Pripovedni fragment ne moze bez sagovornika”.
Pisci obi¢no “ne iscrpljuju temu, naprotiv, prosiruju njen komunikacijski prostor” (J.
Deli¢). Medu autenti¢nim i dostojnim zagovornikom postupka fragmentacije u srpskoj
prozi jeste knjizevnik Milisav Savi¢ ¢iji su romani “komponovani od pripovednih
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fragmenata, zapisa i belezaka, citata i knjiZevno-istorijskih podataka.” Milos Petrovi¢ je
uocio, da u navedenoj strukturi, prozni fragmenti vode aktivan i dijalog sa drugim
proznim segmentima sadrzaja, na asocijativno- meditativan nacin”. I igriv i slikovit,
dodajem.

[3] Najstarije sacuvane kamene freske datiraju iz perioda punih sedam hiljada godina
pre Hrista.

[4] T pisac Savi¢ prerusava svoj roman, i to prevodom naslova (“neuporediva, bez
premca, najlepsa”), kao i znacenjem podnaslova (“Ljubavni roman sa dodacima”). [5]
Nije li prerusavanje Milana u Hasana iz nesigurnosti, iz ugrozenosti, iz straha za
opstanak. Knjizevnik Milisav Savi¢ nam ironi¢no porucuje da je prerusava¢ navodno ziv
samo dok se prerusava (Hasan je umro kad je ponovo postao Milan, uprkos tome Sto se
naknadno neuspesno prerusio u Muslimanku), iako u tom periodu nije ni siguran ko je,
zapravo. Ni on. Kao ni koje su odlike i navike izvorno njegove, a koje su preuzete
odnosno izmisljene. Narocito one latentne homoseksualne sklonosti, koje to mozda i
nisu, ve¢ samo privid ili smuseni odraz samo jednog trenutka. Jedino je smrt ja¢a od
prerusavnja. Zato je slikar Hasan Prtinac odnosno Milan, Petar ili Pavle i stradao na
Goles planini (Kosovo) kao kolateralna Steta tokom NATO agresije na Srbiju
1999. godine.

[6] Sajber prostor je zanimljiv, izmedu ostaloga, Sto pojedincu omogucava da bude ono
sto nije, da bude sve sto hoce, samo ne ono sto jeste, a ustvari postaje jedan od brojnih
dvojnika u globalnom svetskom selu, gde smo svi navodno blizu i umrezZeni, a sve vise
udaljeni i usamljeni. I Zivimo pod nekim brojem, lozinkom ili Sifrom, koji poprimaju
obelezje neke misticne maske. U toj igri udvojenosti Cesto se ne moze razluciti ko je ko,
ko je bic¢e a ko maska? Ko se i u koga prerusava?

[7] Pisac je karikaturalnom predstavom glamuroznih bahanalija (lik Pampineje),
neiskrenosti u emotivnim odnosima partnera (ljubavna veza sa M), naroc¢ito u uslovima
mimikrije (“Istinska ljubav podrazumeva partnera s identitetom” — 161), doveo u pitanje
i znacaj i vaznost same ljubavi, danas i ovde, i tamo u Italiji i proslosti, narocito u
umetnosti, koji je, od iskona, poslednji inajznacajniji otpor besmislu i beznadu.
Podsetimo se da je ve¢ prozivani Novalis mislio da je ljubav klju¢ sveta i zZivota.

[8] Ljudmila Ulicka (inace autor istog izdavaca — Agora) u jednom intervjuu tvrdi da su
“intelektualci prestali da postoje”, u meduvremenu.

[9] Odavno pred citaocima nije bila knjiga u kojoj su dogadaji dozivljeni iz viSe uglova
odnosno iz vise covekovih psiholoskih stanja (snovidenja, slutnji, strahova, nesigurnosti,
predvidanja apokalipti¢nih vizija), a da su, istovremeno, maskirani i prerusavani, jos
slojevitiji, cemu im doprinosi zavidna autorova erudicija, koja se prepoznaje i u anti¢kim
legendama, i u paganskoj mitologiji, i u knjizevnoj istoriji (Mici¢, Andri¢, Crnjanski,
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drugi svetski knjizevnici), i u istorijskim detaljima, i u filozofskim premisama, koji su svi
skupa umrezeni i semanticki dovrhunjeni.

[10] Maske su prihvatile i gréke tragedije joS od Euripida i Sokrata. Zatim, “majstori
prerusavanja su Odisej i Zevs ... DodusSe, i sam naseo na prerusavanje Zena”, na primer,
“Heri, koja se pretvorila u bajnu lepoticu” — 236. Ali, setimo se i nasih poklada ¢ije su
maske posedovale preventivnu i zastitnicku ulogu, dok dvorski maskembali i jesu i nisu
imali dublja znacenja i poruke, nikad ne prevazivsi beleg licnog. Ocito da danasnje
masovno iznudeno prerusavanje poseduje obelezja imenice — tragedija, iz pomenute
sintagme, mada nam povremeno viSeslojevita mimikrija i maske nalikuju svetu
komi¢nog (“jedino izmiSljeni svet poseduje neki smisao”). Iskreno, danas,
granica izmedu, inace dijametralnih, atributa je sve manja i manja, a neretko i ne
postoji, za razliku od ranijih kanona, o ¢emu i lamentira pisac Milisav Savi¢. Da makar
pojave imamo pravo percipirati onakve kakve jesu i nazvati pr(a)vim imenima. A §ta sa
pitanjem ima li Zivot uopste smisla odnosno kako je Kami jednom zakljucio da pojedinac
ne moze ziveti bez smisla zivota odnosno bez punoce zivota. Umesto praznine koja
ispunjava likove Savi¢evog najnovijeg romana.

[11] Bertold je zapisao: “Ne treba pitati Sta se sve moZe razloziti i uciniti nejasnim”, a
Savicevi knjizevni likovi, svojim rasapom i usitnjavanjem do neprepoznatljivosti, to zive,
ukoliko se to, uopste, moze osloviti postojanjem, u srediStu prerusavanja, bezanja od
sebe i1 uzaludnog traZenjaizgubljenih delova sebe. Da svaki oblik zla i nuznog
prerusavanja pracenog vrtoglavim gubitkom identiteta, nije prastar potrudilo se nase
okruzenje i promoteri nasilja naseg doba koje je izmislilo i nove njegove oblike, na
primer, u vidu “zasti¢enog svedoka” koji su “pristali na novi identitet, koji nije nista
drugo nego novo ime za anonimnost” (126), koja nam je izgleda dosudena, i to u bliskoj
buduénosti.

[12] Smisleno pojasnjenje porekla zla i zlocina tice se i postojanja svojevrsne hotimi¢ne
ravnodusnosti prema zlu, narocito doziranom i, pre svega, unapred planiranom i
odobrenom, obi¢no u vidu laznih opravdanja iz humanitirnih razloga (Sto je i danas
Cesto primenjivano, iako se ubrzo saznalo da je u osnovi toga laz, zarad nekog interesa,
najcéesce licnog, sto je vecito, a u to nas ubeduje i Irodov “pokolj neduznih” prisutan i u
Savicevom romanu). I koje je u demokratskom drustvu, svedoci smo, prezentovano u
munjevitoj zameni sistema vrednosti, na primeru ZzZrtve i dzelata (Nice), zavisno od
njihove zainteresovanosti (danas narodito vrtoglavo zbog tehnickih i elektronskih
dostignuéa, gde je masovni zlo¢in preveden na nivo video igrica, iza kojih,
moram napomenuti, sustinski stoji smrt nevinih, mladih, starih, bolesnih, invalidnih,
kao i materijalno devastiranje). I Turgenjev je, podseéanja radi, bio protiv oslovljavanja
nasilja “nuznim zlom”, jer zlo¢in, u takvim okolnostima, sve viSe postaje nuznost, a sve
manje zlo. Da ne zaboravimo i ovo: “Odricanje greske je udvostrucena greska”
(Monteskije), “Ko ne kaznjava zlo, taj zapoveda da seono ¢ini” (Leonardo da
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Vinci). Dakle, umesto da ¢itamo i sledimo, mi se prerusavamo i povijamo. Sve vise
udaljavamo od sebe. I nestajemo, na taj nacin.

RASKOSNA LEPOTA JEDNOSTAVNOG
IZRAZAVANJA

Selma Hasanovic, Na podetikase sti d, st ySkmntjNaviRazarHas anagi
2015.

Prva knjiga Selme HasanovictNa p o € et ktid u zdapjaedligje SENT, 2015. je
proSirena verzija njenog master rada, koji je bio najbolji master rad u Srbiji iz oblasti
nauke o knjizevnosti, nagradjen Brankovom nagradom. Master rad Selme Hasanovié¢
bavi se komparativnom analizom narodne balade Hasanaginica i istoimenih dramskih
tekstova.

Ovaj prvenac Selme Hasanovié je pravo uZivanje za Citaoce. Napisan jednostavnim,
jasnim jezikom, redosledom koji istinski zna gde mu je pocetak, a gde kraj, upotpunjen
svim neophodnim objas$njenjima, daruje moguc¢nost svakom ¢itaocu da sasvim razume
ono Sto cita. Tako, na primer, ¢italac dobija definicije o tome $ta je to balada, Sta je
drama, kao i sva propratna objasnjenja. Citalac dobija potpunu sliku o tome u $ta se
upustio citaju¢i ovu knjigu, i ne treba da luta i , mozda, trazi po internetu ili
knjigama pomagala da bi mogao da nastavi ¢itanje. Na ovakav nacin bilo da u rukama
drzi ovu sjajnu knjigu, ovu kompletnu studiju o Hasanaginici, iskusan poznavalac
knjizevnosti, sa svim njenim granama, bilo da to ¢ini jedan srednjoskolac, sa slabim
poznavanjem knjiZzevnosti, ili pak, osoba nedovoljno obrazovana, uc¢inak ¢e biti isti —
poruku ¢e shvatiti. I bas zbog toga, zbog lepote moguénosti da se ova knjiga svakom da,
¢ini je, blago receno, jednom od retkih knjiga savremene akademske kritike.
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Monografije su namenjene naucnicima i uzem krugu citalaca. To $to ovu monografiju
karakteriSe je blago odstupanje od ovog pravila, time Sto je, kako je ve¢ rec¢eno gore,
pristupac¢na svakom ¢itaocu koji zna da cita i ima volju da nauéi neSto novo. Ovo
odstupanje, u svakom slucaju, moze biti samo plus za ovu knjigu i njenu autoricu,
jer velike knjige i treba da zadovolje vec¢inu, a ne manjinu.

Da je to tako, vidimo najpre na osnovu izgleda sadrzaja knjige, sa svim svojim
istancanim redosledom. U uvodu nam Selma Hasanovi¢ daje podatke o tome kada je
narodna baladaHasanaginica prvi put zabeleZena, ko ju je prvi zabelezio, ko je prvi
prepisao i, naravno, prilagodio svom govornom podrucju. Zatim slede informacije na
osnovu C¢ije verzije su kasnije napisane drame. Tu su i pitanja o motivima ove balade,
koji su to dramski tekstovi inspirisaniHasanaginicom, ko su njihovi autori. Ovde nas
autorica obavesStava o tome koji su, u stvari, zadaci njene monografije. Pocevsi od toga
na koji naéin je balada posluzila kao podtekst istoimenim dramskim tekstovima, preko
analize apsolutno svih likova, kako onih u baladi tako i onih u dramama, uporedna
analiza sli¢nosti i razlike izmedu balade i dramskih tekstova, odstupanja od balade u
dramama, kako je koji autor doZiveo baladu i preneo svoje impresije, ili mozda zelje, u
svome delu, uticaj vere i obicaja na likove u njihovom ponasanju, uloga Zene u islamu,
uredenje drustva i porodice u tom dobu. Cilj ispunjenja ovih zadataka, kako sama
autorica kaze, je da se odgonetnu nejasnoce, vezane za Hasanaginicui tumacenje
motiva u baladi i dramama.

CitajutiNa po ¢ et ku kho pumkktre oshei(phd pretpostavkom da smo
citaliHasanaginicu kao deca) vracamo se u detinjstvo, ponovosed r u Zse
Hasanaginicom, samo §to ovaj put, nasSe decje utiske nadogradujemo sasvim drugim
nac¢inom. Gledamo na nju sada zrelije i uz pomo¢ Selme Hasanovié¢, koja nam je ovde
predstavila celu Hasanaginicu. Ose¢amo se, dok citamo, kao da smo na nekoj izlozbi
narodnih rukotvorina tradicionalnih vezova, koloritnih ¢ilima, starog nakita zavidne
lepote i tehnike. Pred nama se, kao na pozornici, pojavljuju likovi, raskosno odeveni i
okic¢eni, sasvim vidljivi, sasvim Covecni, sasvim Z i Predstavljaju nam se, jedan po
jedan, pocevsi od Hasanage, preko Hasanaginice, Hasanagine majke, bega Pintorovica,
do, na kraju, Imotskog kadije. Na posletku, izlaze i sporedni likovi. Zasto su ovi likovi
tako stvarni i zasto ih tako duboko ose¢amo? Svakako, stoga, $to su nam u ovoj knjizi
prikazani toliko mnogo puta posmatrani mnostvom ociju, da smo podsvesno, kao
¢itaoci, izabrali svoju verziju i kreirali svoje likove.

Dok glavnih likova ima i u baladi i u dramama, sa sporednim likovima je drugacija
situacija: deca Hasanage i Hasanaginice ima i u baladi i u dramama, sestre Hasanagine,
koja se spominje u baladi, u dramama negde ima, negde ne, isti je slucaj i sa
Hasanagini¢cinom majkom i svatom stareSinom. Takode, na osnovu prikaza autorice
saznajemo da je svaki autor (Aleksa Santi¢, Milan Ogrizovi¢, Alija Isakovi¢, Ljubomir
Simovi¢, Tomislav Bakari¢ i Nijaz Alispahi¢), po svome nahodenju kreirao svoje, nove

¢
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likove, kojih nema u baladi. Ovde ne ubrajamo dramuHasanaginica Nika Topica, jer ni
sama autorica, Selma Hasanovi¢, to nije ucinila, iz razloga Sto je njegova
drama posebna. Analizu njegove drame je, samim tim, smestila u posebnom poglavlju,
nazvanomApendi ks 11 : Hasanaginica Nika Topi

Posebno zanimljivo je poglavlieApendi ks i Odstupanje
poetskom 1 dramskim tekstovima Hasanaginica. Stid — glavni motiv i pokretac
dramskog sukoba, stid Hasanaginice, neshvacen od strane Hasanage. Da bi nam ovakvu
situaciju bar donekle pojasnila, jer Hasanaginica verovatno nikad i ne moze do kraja
biti spoznana, autorica se koristilaK u r * a ndakle,nam citatima dokazuje sta Islam
propoveda o pravima Zene, Sta brak predstavlja, koje su uloge supruznika, Sta se ocekuje
od muza, a $ta od Zene. Medutim, veru prate i obicaji, koji mogu biti, ponekad, vrlo
surovi. Selma Hasanovi¢ nas dovodi do konac¢nog zakljucka, a mi ga moramo prihvatiti,
jer sve nas Cinjenice dotle vode, da su u vremenu kada seodigrala Hasanaginica obicaji
nadjacavali veru. I dolazimo do jos jednog zakljucka, polazeé¢i od prvog, da kada vera i
obi¢ajin e aiharmoniji dolazi do tragedija.

Selma Hasanovi¢ je ispunila cilj svoje monografije podrobnim istrazivanjem,
strpljivim i odmerenim Kkoracima presavSi sve etape analize, usredsredivsi se
upotpunosti na svoj rad, dajuc¢i nam iscrpnu analizu postavljenih zadataka, stavljajuci
pred nama jednostavnu knjigu raskosne lepote.
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KNJIGA PUNA KAO SIPAK

Ana StiSovi¢ Milovanovié, Instrumentalni konceptualizamupr ouc¢avanj u
knji ZeRa®lk a i, Bebgnal, 2014.

Jedan tuma¢ medu mnogim tumacima nikada se ne zadovoljava onim §to je zakljucio
— kako se umnozava broj ¢injenica tako se i umnozava i broj sudova, stavova, analiza i
sinteza. Tumac kada tumacdi raspravlja sa svima koji su tumacili, i sa sobom.

Knjiga prof. dr Ana StiSovi¢ Milovanovi¢ je dokaz Marmontelove misli da umjetnost
zeli svjedoke. Ali, dodao bih, svjedoke koji su spremni na konstantno svjedocenje,
desivrovanje, saucestovanje.

Na svakom koraku vidimo, proSirilo se neznanje medu ljudima, ali na primjeru ove
knjige vidimo: prosirilo se znanje u pojedincima. U tumacdu se umnozava smisao
knjizevnog djela. Analizom, po Gastonu Baslaru, tumac se krece iz nesvjesnog u domen
saznanja, a poimanje instrumentalnog konceptualizma, dato na primjerima, dokaz je da
dugo posmatranje, strpljivo poimanje i ve¢ pomenuto saucestovanju u knjizevnom djelu
dovodi do novih ravni na brusenim draguljima.

Autorka je postovalac Fohta koji nas napominje da postoji duhovno srodstvo izmedu
¢itaoca i umjetnika, i da se, po Huserlu, svaki umjetnicki izraz tumaci iz konteksta, iz
sopstvene strukture, ali, estetski predmet je uslovljen opazanjem subjekta, napominje
autorka — nismo li mnogo puta uocili da nam u odredenom zivotnom dobu, bez
odredenih iskustava i umjetnickih dozivljaja, neko umjetnicko djelo ne znaci koliko i
kasnije kada mu se vratimo bogatiji za neka knjiska ili zivotna iskustva. Onaj koji donosi
umjetnicko djelo jos u procesu stvaranja racuna na imaginaciju konzumenta, napominje
autorka, te percepcija umjetnickog djela biva ,dirigovano stvaranje® ili na neki nacin
produzetak stvaranja. Dakle, opet je potrebno saucestvovanje. Ali to saucestvovanje se
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umnozava kao $to se umnozava broj onih koji promatraju umjetnicko djelo. Umjetnost
se otkriva onda kada biva opazena — ovaj stav, inspirisan mislju Zurovca, daruje nam
prof. dr Ana StiSovi¢ Milovanovi¢.

Kao Sto je potrebna autoru, tako je masta potrebna i uzivaocu umjetnickog djela.
Tako, uz mastu, vidimo i ono $to nismo vidjeli. Napor uzivaoca umjetnosti srodan je
naporu umjetnika, ali je i samom umjetniku potreban napor uzivaoca umjetnosti, jer, u
samom umjetniku uzivalac umjetnosti je stariji od umjetnika, ta dvojica se dopunjavaju,
jedan drugog gone na napor, jedan drugog odmaraju — ne kaze uzalud Kavafi: i ponovo
se u umjetnosti odmaram od nje.

Preokupacija autorke je, razmuljivo, i Roman Ingarden, otac fenomeneloske estetike.
Osnovno pitnaje njegove promisli je nacin postojanja onog S$to ima privid postojanja.
Nacin postojanja umjetnickih djela — to je adresa Ingardenovog misljenja na koju dolazi
prof. dr Ana StiSovi¢ Milovanovi¢ koja nas napominje: dvije su faze spoznavanja
etetskog predmeta. To su istrazivcko spoznavanje djela i trenutak spoznavanja estetskog
predmeta, no faze su neodvojive jedna od druge kao sto su neodvojivi slojevi unutar
umjetnickog djela. Autorka smatra da se estetska vrijednost djela ocituje u kvalitetu
svakog sloja. Dakle, sama struktura knjizevnog djela iskazuje se kao polifonija. Autorka
istice kao vazan put od empirijskog ka opstem. Tako i Muharem Pervi¢ u knjizi Svitak
po svitak navodi da kada posumnja u uzore i izgubi Zelju da tvrdi i upucuje covjek
pocinje da razumijeva i ono Sto se ne tice samo njega. Ta vrsta osjecajnosti u osnovi je
jezika knjizevnosti.

Iz mnogobrojnih knjizevnih djela izdvajaju se remek-djela. Ingarden kaze da ona
c¢itaoca prenesu u stanje sa-stvaral¢ke emocionalne osjetljivosti. To su oni momenti kada
ne mozemo da se odvojimo od umjetnosti.

Kada analizira misao o ocenju prof.dr Ana StiSovi¢ Milovanovi¢ razmatra teorije iza
kojih stoje Zan Pijaze, Robert Ganje, Lav Vigotski, Dzerom Bruner. U sredi$tu paZnje su
kongitivne teorije o proucavanju knjizevnosti i princip instrumentalnog konceptualizma
u proucavanju knjizevnosti.

U poglavlju Od slojevite strukture dela ka literarnom fenomenu autorka istice da je
Ingardenova teorija o slojevitoj strukturi umjetnickog teksta ideja o kontinuitetima, kao
dijelovima cjeline estetske tvorevine, dovela do novog znacenja. Sloj zvucenja, sloj
znacenjskih jedinica, ¢italac sa-stvaralac koji dopunjuje neodredena mjesta — to su tacke
u procesu konstruisanju konac¢nog dozivljaja koji ide od umjetnika ka citaocu.

Posebna draz ove knjige jeste rasprava o literarnom fenomenu u ejdetskoj funkciji.
Prof. dr Ana StiSovi¢ Milovanovi¢ stoji na stanovistu da citalac dopunjuje djelo na
mjestima neodredenosti, a u skladu sa Ingardenovim stavom da ¢italac saucestvuje u
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stvaralackom aktu. Zanimljivo je i tumacenjke djela kroz shematske prikaze i ¢vorna
mjesta, jer ejdetski elementi, kako tvrdi Ingarden, imaju simbolic¢ki oblik.

Prostor koji opazamo i vrijeme koje te¢e na nasim casovnicima nisu i prostor i
vrijeme umjetnickog djela, smatra prof. dr Ana StiSovi¢ Milovanovi¢. Nju zanima
prostor  objektivizacije = duha, prostor umjetnosti te navodi primjer
Bodlerov Albators gdje imamo zemaljski i nebeski prostor, a ¢italac je voden intencijom
pisca koji daje sublimirane ideje, a citalac ovaj klju¢ moze koristiti i ¢itaju¢i druga
knjizevna djela, jer ovu pjesmu percipira kao univerzalnu. Autorka tumaci prostor i
vrijeme u knjizevnom djelu kroz prostor i vrijeme Jozefa K. a pominje i da je Beket
relativizovao vrijeme. To i nije cudno. Ekspriment je pokazao da jedan ¢asovnik stavljen
u avion koji leti veoma visoko, gdje je slabiji uticaj gravitacije, kada je transportovan od
Londona do Pekinga pokazuje za jednu sekundu razli¢ito vrijeme od istog takvog
casovnika koji je ostao u Londonu. Ovaj eksperiment izveo je John Laverthy. Tokom
daleke povjesti covjeCanstva vjerovalo se da vrijeme teCe na isti na¢in u svakom
okruzenju i za sva bica, ali pokazalo se da to nije tacno. ,Pove¢anjem brzine smanjuje se
brzina proticanja vremena“, u¢i nas Caner Taslaman. Za koliko dana je stvoren svijet?
Kakvi su bili ti dani? Dan moze trajati hiljadu godina i dan moze trajati pedeset hiljada
godina. Vrijeme u materijalnom svijetu ne tece svuda isto. Prof. Ana StiSovié
Milovanovi¢ nam porucuje da posebno vrijeme egzistira unutar knjizevnog djela.

PiScevo poimanje prostora sluzi svrsi — otkrivanju junaka koji je izmastan da bi
otkrivao covjeka. Jusuf gradi most na Zepi, ne u srcu carstva nego tamo na kraj carstva,
a takvu odluku donosi u memljivoj tamnici — iz tame zaiskri ideja.

Ejdos vremena i prostora u romanu Seobe Milosa Crnjanskog dat je uz strast — odito,
to je jedna od knjiga kojoj se prof. dr Ana StiSovi¢ Milovanovi¢ neprestano vraca kao sto
se i mi njenoj knjizivi moramo vracati — autorka jasno izlaze, ali su alati teski pa nije loSe
koristiti ih viSe puta. Ona zakljucuje da postoje vrijeme i prostor kao literarni fenomeni
koji otvaraju moguénost za produbljivanje analize i iskorak u spoznavanje sustinskog
znacenja djela.

Simbolicka i arhetipska funkcija, mitologija kao izvor motiva i kao moguénost za
tumacenje savremenih motiva ili pramotiva, arhetipska ishodista, anagoska funkcija,
literarni fenomen u intertekstualnoj funkeciji, u interliterarnoj funkciji i u autocitatnoj
funkciji (dakako, uz Komentare za Liriku Itake gdje Crnjanski otvara vrata svoje
radionice) — sve su to preokupacoje date u ovoj knjizi ¢iji tiraz nije veliki, ali — ovo
drustvo je na ispitu — bas me interesuje koliko ¢italaca ¢e imati ovakava knjiga, puna kao
Sipak, a znam da joj trebaju ¢itaoci koji se vra¢aju knjigama.
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BLEDILO I ZENA

BLEDILO

Iz glave mi raste trava. Iz trave rastu suncokreti. Iznad glave kruze cetiri oblaka. Nada
mnom sija sunce. Otac svakog jutra SiSa moju glavu. Majka zaliva oblake. Vodoskok u
dvoristu je rumen. Nebo je opet postalo zastava. Druginih boja.

Nenad je sino¢ dobio batine. U skoli. Udarali mu Samare grbovima. Muselim je stajao
postrance. Cutao. U nadiranju psovki i ispljuvaka. Posle su mu nabili zastave u gubicu.
Nenad je postao tanak kao plakat. Ispusato je glasove na vetru. NeSto kao ,piiiih-
phiiiih”. Deca bi rekla ,ropac”.

Majka je sanjala. Da je otac. Skinuo sa sebe naslage dedovina i opekotina
rakije. DoSao nasmejan. S borama skupljenim u vrecu. Seli kraj ognjista i palili. Jednu za
drugom. Redom. Otac je nakon toga otiSao. Majka je naprasno umrla. Glatkog
nasmejanog lica.

Kuc¢a je danima smrdela na kleku. Cu¢ao sam u éosku i posmatrao senke. U mrznji
svade. Majka i otac. Stopljeni Samarima, vikom i suzama. Kazu da je vreme tesko. Sada
nema nikoga. Muk neke smrti. Nejasne. Kolena stenju.

Izolovan od ostatka sveta osetam. Sigurnost treperi sve¢om. Vetar je blag i vlazan.
Kao jezik psa. Juce su granate napravile revoluciju. Sve je eksplodiralo i vratilo se
izmenjeno. Na svoje mesto. A sutra dovode sumnje na klanje. Pozvali su odabrane.
Nejasno je bilo zasto znakovi odreduju razlike. Zivot ili smrt. Svejedno. Sli¢nost. Tren je
naoStren kao secivo. Sumnje ¢e uzalud roptati. Sveca se prene u trenu. Tren se uvuce u
rukave.

Moj zivot je maslacak. Rekla je Marina. Pogledala je dole. U grad. Ulice su krvave.
Masline bez lis¢a. Kasablije slave mesojede. Sunce prodaje pecurke. Bludnice odmahuju
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rukama. Prolaznici hodaju na bajonetima. Perjanice se ogledaju u izlozima. Razlike su
postale nevidljive.

Kada se otac vratio. Majka je bila ucveljena. Zmija pod pragom obradovala se.
Posluzila rakiju. Stajao sam u novoj uniformi. Bila je slepa. Moja i krvava. Kazu da rat
dise duboko. Najdublje. Bio sam udahnut. Nisam osetio.

Da mi iz glave raste kamen. Paperjast. Siv. Kao tuga. Iz tuge raste hladan mir. Iz mira
tupa vecnost. Iz vecnosti zev i zjap. Iz njih raste nesjajna predstava. Nesto kao otac i
majka ija. I Marina i David i Nenad i Jura. Svi nejasni. Bledi.

ZENA

Posedovala sam sve te muskarce. Pijane i rasejane. Smrdljive i uzaludne.
Starozavetno razbludne. I bila sam gospodarica pohote. Noci. Kockanja. Satenskih soba.
Alkohola. Penetracija. I veneri¢nih bolesti.

Gledam. Protice voda. Mislim o detinjstvu. A sada, reka, iSarana linijjama pohotnih
pogleda, dima i znoja novcea, lezi mi mirno u skutu. Kao dlan. Reka.

Utopljenica klizi. Moje misli u njenom mutnom pogledu. Stati¢no. Neodredivo
upuéen u plavo. Daleko. Zeleno pluta. Bledo lice. Ogledala. Skoljke iskustva mile joj kroz
kosu. Otvorenost. Svele ruze.

Nisam odavde. Moja otadzbina ne izgovara se re¢ima. Majka i danas plade samo
gumene suze umesto mene. Padnu i skakuéu kao loptice svuda kroz imaginaciju.
Nedostaje. Blagost. Uspavanka u skromnosti. Noza.

Juce svratio je novi Komesar Stvarnosti. Naredio. Promenice se zastori! Promenice se
navike! Provetrice se sve! A ja vekovima tu sam. On. Debeo. Debela. Debeli. Oznojani.
Oznosnazni. Zadrigao. Ja obesna. Fokusirana. Skuc¢ena. BoZanstvo u visini crkvenih
tornjeva i doglednog minareta. Kao u cevi sam, zapeto, pus¢ano zrno. Izbaci¢u ga u noc.
Plati¢e mi za sve mrtve zastave. Na mostu.

Jednom. Volela sam coveka. Obi¢nog. Imao je ruke presilne od plodnosti. I oc¢i od
zrnevlja. Imao je nase nade. I grudi. A onda su dosle igle bajoneta. Kroz stomak i testise.

Grad su podelili tako da svi ipak jos dolaze kod mene. Posao ide dobro. Datum je.
Pazar. Taman. Dovoljno za rodaka. Da Zivi. Skupljam. Cak i ako ga moZda nema. Ja ga
volim. I svoju kucu. I zZivot. Bedra. Ponekad. Noc¢u pijanim glasovima prolaznika pruzam
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Saku da pomilujem, ogromno, uli¢nim svetlom, mle¢no priguseno telo. Grad je
premreskan so¢nim sokovima brakolomstva.

Kipi crni gnoj bespomoc¢i kao Sampanjac koji im to¢im pod okovratnike. Svetlucaju se
lica. Oznojana od bludi. Izlazim da povratim. I padam kolenima u meku obalu. Reka jo$
je tu. Ona pluta. Raspustene kose. Milujem njeno bledilo pogledom. Predano. Kao
naslov.

COVEK U BELOM POLJU

U autobusu je toplo i prijatno. Napolju prole¢u snezne pahuljice. Da bih snimio u ovoj
belini, trebalo bi da otvorim blendu na fotoaparatu mnogo viSe nego je uobicajeno. Stari
‘Nikon’ mi je, medutim, u torbi, a torba — u gepeku. Hoéu da spavam posle
viSenedeljnog nespavanja. Primetujem da je S$nala Zene ispred mene nedovoljno
ucévrscéena da joj zadrzi tesku crnu kosu. Da li se Zurila jutros? Pokusavam da joj se setim
lica — mislim da sam je pogledao kad sam sedao na svoje mesto. Jesam li je pogledao?

Spustam sedisSte i pokuSsavam da dremnem. S vremena na vreme, medutim, negde
zazvoni mobilni telefon i do mene stizu priguseni delovi razgovora. Te nevine afere sa
spoljasnjim svetom pobuduju nesto kao ljubomoru kod nas koji ne govorimo. Melodije
sa telefona unose nesklad u zajednicku sudbinu nas putnika.

Trljam umorne o¢i, pa stavljam ¢elo na hladno staklo i donosim odluku da bas sad
zapamtim nesto od ovog beskrajno poznatog pejzaza. Sino¢ je napadalo samo toliko da
pokrije severnu stranu krupno izorane zemlje. U polju strée elektri¢ni stubovi i tu i
tamo — golo drvece sa gnezdima, kao kliSei na deéjim crtezima. Sve je crno-belo. U
daljini sitna magla pretvara drvece u konture drvecéa, a tamo dalje — u prividenje. U neko
doba autobus prolazi kroz naseljeno mesto sa groznim kuéama i sagnutim ljudima sa
najlon kesama u ruci. Sad se put uvija pored reke sa popadalim drveéem oko nje
izlomljenim granama oki¢enim dubretom. Traktorska guma se prepreéila u plitkom
koritu pored jednog mosta. Posle ostre krivine, gore, desno, pojavljuje se mutnozuckasto
klupée — zimsko sunce. Autobus izlazi na jednu pravu deonicu, vraéa mu se dah i
povecava brzinu.

I onda ga ugledam.

Od pozadi. I udaljava se. Obucen u nepresvlaclenu izbelelu seosku odecu, sa
beretkom na glavi, okrece polako pedale na velikom i tromom biciklu. Pozadi je Zicom
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zavezao zelenu plasti¢nu korpu. Usamljeni biciklista se s mukom, ali odlu¢no krece u

.....

Autobus nailazi na jo$ brzu deonicu. Okreéem glavu kako bih Sto viSe zapamtio taj
trenutak.

Kuda si krenuo, ¢oveée, po tom belom polju? Sta imas u zelenoj kutiji?

Autobus se zatrese malo ostrije. Ispred mene Zenina Snala se zakaci na presvlaku
sedista i teska, sjajna kosa pocne da se rasipa.

Na staklu, tamo gde mi je bilo zalepljeno éelo, ostao je otisak.

Duvam u njega. Sta tu da nacrtam?

Prevod sa bugarskog iKodtowl e S k a:
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7ZENE

ZENE PEVAJU
Slusam Zene dok Zanju i pevaju, Stite¢i lica maramama, dok im leprsaju rukavi;
pevaju dok tope konoplju, zadignutih suknji gaze u vodi.
A onda su prestale da pevaju.

Mnogo godina kasnije, dok ¢itam o Zenama koje pevaju, seam se onih Zena koje sam
poznavao, i kao da su one moje vlasnistvo na koje sam zboravio.

ZENE KORACAJU

Te devojke koje su obule nove cipele, samo za sabor, vra¢aju se ku¢i noseci ih u
rukama, bose koracaju nazuljanih stopala po toplim barama tek pale letnje kiSe.

Kako su bili lepi, njihovi listovi, dok su jutros koracale na Stiklama, uvijajuci
kukovima, po tek asfaltiranom putu.

ZENE U PESMAMA

Secao sam se Zene koju sam sretao Sezdesetih godina XX veka, u hladnoj iznajmljenoj
sobi, sa lavorom, kanticom sa ¢esmom za umivanje, koja je napustila svoju kuéu, dosla u

grad, da bi se zaposlila i po mogucnosti udala.
Svakoga dana, posle posla, umiva se ukosnicama podizuéi kosu, sa ostatkom sapunce
na vratu i iza usiju.

Kupajuéi se subotom popodne, u plehanom koritu, ¢ujem kako lupa loncetom dok se
posipa. Kasnije sedi na wulaznim stepenicama, na suncu suSe¢i kosu.
Onda je vidim nakindurenu, oki¢enu vasarskim dinduvama, sa kosom oblikovanom u
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pundu, Strunfama pridrzavajuéi ¢arape, da ne bi skliznule niz butinu, kako odlazi na
igranku koju organizuje sindikat.
Tamo ¢e nasrnuti na nju, kakav nezgrapni radnik, koji zivi u radnickoj baraci, iz trece
smene, koji ¢e se ve¢ sutradan pojaviti u  njenom  sobicku.
Gledao sam kako trpi ponizZenja, da bi se udala za udovca ili raspustenika, i video je
kasnije otromboljenih usana, visnule zadnjice, dojki prignjecenih prslukom. 1)

RAZONODA

Da bih opisao tu Zenu pitam se koju terminologiju da korisim; mozda ¢ak posle toliko
opisa zena jednostavno vidim na koga ona podseca, pa samo da iz tekstoteke kopiram
opis?

Ne mogu sada da upotrebim izraz da ona potice iz aristokratske porodice, pa da u
tom svetu trazim opise ili da je iz nekog mondenskog i snobovskog sveta; udata gospoda
koja je jos u ljubavi s jednim mladi¢em; ne zna Sta nadoknaduje tom vezom. Ne toga
nema.

Upotrebicu jednu vaznu reé. Sistem i simbol. K6dovnik u sistemu znacenja ili sistemu
stereotipa;  sociolekt, = ponekad razumljivna samo njegovim  Kkorisnicima.

Posle moje nedoumice, ona je osluskivala ljudski govor; bila je ogrnuta osunéanim
telom ljubljenog mladi¢a, sa otvorenim oc¢ima; posvecenik sunca, greja¢ sopstvenog
srca; njen je putokaz suncana strana sveta, medonosni nektar i ambrozija, trpeza sa
plodovima cveca.

Zelela je da ode i ostavi je. Plasila se ekcesa. Davno je veé nestala poslednja sigurnost.
Vera je sasvim uniStena. Trajemo koliko nam traju tela. Raj i komunizam zamenjeni su
komunikacijom — razonodom. Seks razonodom?

U groblju sajtova gde se nalazi niz zanimanja: lekar, bankar, pukovnik, zavodnice,
stoji i kurve. Ali umesto rec¢i o njima stajale su fotografije Zena koje su vremenom
zamenjene fotografijama poznatih glumica; ostaée nam samo u se¢anju njihova lica.

VREME

Vratio se na nekoliko dana u rodni kraj. Obnovio je svoju staru kucu. Podsecala ga je
na detinjstvo i svoje pretke. Medutim, nije bio prilagodljiv; dosao je u sukob sa
mestanima, posebno sa mladima. Nije bio ni uticajan; meStanima nije mogao da pruzi
nikakve privilegije, u glavnom gradu.

Maltretirali su ga.
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Sta ée u selu?
Pretpostavili su da ga je ostavila Zena posto nije dosla sa njim. Rugali su mu se da je

Beogradanin.

Jednom je stajao u telefonskoj govornici, slusao je kako pada kamenje; polomljena su
stakla govornice. Gadali su ga omladinci skriveni iza zgrada. Na srecu, ostao je
nepovreden.

Neko je ¢uo njegovo negodovanje. Pretio je bacacima kamena. Pruzio mu je ruku. Bila
je to konobarica. Pitala ga je Sta ¢e u toj rusevini. Rekla mu je da zna, da je kolega sa
njegovom Zenom; vest se brzo prosirila. Rekla je frazu da muZevi poslednji saznaju za
neverstva svojih Zena.

I Beogradanin je ve¢ znao za njihovu vezu, ali nije znao kako tu vest moze znati
konobarica. Mozda samo sluti. Jednom je kolegu pozvao telefonom. Javila mu se
sopstvena Zena. Spustio je slusalicu, shvataju¢i da se zblizila sa njegovim kolegom,;
pretpostavio je da zato nije htela da pode sa njim.

Bio je u dilemi da li da ode i pretuce ih oboje, ili da dozvoli vremenu da ono samo
razre$i njegove dileme?

KOMUNIKACIJA
Na ivici arene, dok tresti cirkuska muzika, glupi avgust se premeée preko glave i
krevelji. Zagleda se u raskrecene butine pozamasne Zene.
~Gospodo, malofas je glupom avgustu nestala truba“, kaze joj.

Ako je ovo osoba zenskog pola podrazumeva se da ima polni organ.
,Budalastina gospodine. Kakva truba?“, kaze Zena i vadi iz trobe poveé¢i komad
govedine. Izvadi i noz da bi rezala meso. Mozda je bila deo putujuce cirkuske ekipe?
Niko joj se od gledalaca nije suprotstavljao. Cak je i svetlo bilo usredsredeno na nju. Ko

bi jos i smeo da je izbaci napolje.
LZar vi, gospodo, ne ¢itate enciklopediju. Otkada klovnovi jedu kuvano meso?“, pitao
je klovn.

Smeh publike, komesanje, nedoumica... pretili su da prekinu predstavu, izazovu tucu,
Sto bi dovelo do toga da vlast zabrani boravak cirkuzanata i na periferiji grada.
Naide direktor cirukusa. Pokloni se gospodi, predstavi se i rece:
»Vi, gospodo, ne gledate program nego vasem muZu spremate veceru!“
Zbunjena Zena, pogleda torbu na stolici, komad mesa koji je rezala, okupljene ljude
oko sebe, rece:
,Posteno sam platila ulaznicu.”
Bila je to starija gospoda, gledala je sagovrnika koji je bio diretkroski obuéen, sto je
podrazumevalo da je u novom odelu, sa kravatom, elegantan. Dopadao joj se.
Povremeno starije Zene kazu same sebi: ,Pogledaj, lep muskarac. Kako onu stvar ne
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ponesoh sa sobom. Jos kada bih uhvatila zornjaka.“
Direktor je sada mogao da bira: da povede Zenu sa sobom ili da se raspravlja sa njom.
»,Da se pomirimo“, rece joj direktor. ,Dajte mi vasu Serpu a izrezatemo meso za vaseg
gospodina.”
Direktor, da bi se spasao blamaze i nastavio predstavu, pode sa damom. UdosSe u
njegov umetnicki furgon.

URBANA TEMA

Posto su se zZivotinje izborile za sva zivotinjska prava, ljudi, njihovi saborci, poceli su
da razgovaraju sa njima; razgovaraju sa pticama koje sle¢u na oluk, sa mackama dok

maucu na terasama, sa psima koje izvode u Setnju.
»,Ko je sve ovde gazda, bedni ljudi?“, pita majmun u kavezu, dok ga majmunica cisti
od parazita.

Vecina dece, i poneki stariji gledalac, ucutali su pred tim prizorom.
,Pitam ja vas...“, izvuCe se majmun iz majmunicinih ruku, okrenuvsi zasmejanoj

publici, golo, jadno, smezurano dupe.
»,Gazda je otisao...%, rece jedan decak.
»,Dabome kada vi daci ostrite olovke, pa nas onda risujete na ¢asovima likovnog®,
odgovori majmun.

Devojéice zagalamiSe, pa se sramezljivo udaljiSe. Ostade samo jedan hrabri decak,
jedna sredovecéna Zena, i nekakav starac. Majmun je mokrio u kavezu, dok se majmunica
izmotavala.

sLjudi stigli na Mesec a mi se joS muc¢imo oko kvadrature kruga“, rece jedan
penzioner.

»,Gospodine, moj otac je takav vrhunski sportista da hoda nogama po plafonu®, kaze
decak.

»,BoZe, ljudi, pomozimo majmunu. Otvorimo mu vrata“, kaze sredove¢na usamljena
Zena.

Lakomisleni deéak otvori vrata kaveza. Izade majmunica. Uhvati decaka za ruku pa

rece: ,Vodi me tvom tati, sportisti!“
»,Hajde, gospodine majmune, slobodni ste. Izadite da izaberete novog gazdu!“, rece
sredovecna Zena.

»,Ne razumete se vi ljudi u majmunarije! Ostavite moju suprugu da ide drugu sportisti.
A vi, gospodice uterajte vas bicikl u kavez jer sam Zeljan ljubavi“, re¢e majmun jednoj
gospodi.

Kakva je ovo idila; majmunica ode sa decakom da je predstavi ocu, sportisti.

Mamjun ode sa devojkom koja je vozila bicikl; gurali su ga sada smejuci se jedno
drugom. Majmun joj je govorio da ipak ne bi trebalo osloboditi sve zZivotinje; bar ne one
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koje su neprijatelji majmunima — pojesée ih; slobodni majmuni ne¢e moéi da se brane.
Jedna Zena je htela da bude majmun; nedostajao joj je gazda. Prepoznala me je i
nasmejala se. Namignula mi je.

i u pesmama Ljubomira Simovica.
Ona se zatim umivala u svojoj hladnoj sobi
sa sapunicom u usima i na ivici kose
zatim se dugo oblacila
dok je loza cesla zid te opustele kuée

i promicalo nebo puno brzih oblaka

On ima ulogu sredstva socijalnog raslojavanja, ¢esto odstupa od standardne norme i
odlikuje ga sklonost ka stvaranju razli¢itih neologizama prouzrokovanih najcesce
potrebom da se bude moderan u svakom, pa i jezickom smislu.

»Da li je ova pric¢a po Frojdu?“
»,Ne! Po Frojdu je seks patologija.
Ova prica je po Vuku Karadzi¢u. Zdravo! Narodnjacki!“

»Ma, ne! Zele sve §to je napisano da pretvore u stvarnost, pa i izmisljeno!“
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ISTINA I LAZ

Ljudi Cesto pricaju o Istinama, i ¢esto se u tim trenucima koriste lazima. Kako to ¢ine
ako Istina podrazumeva kazivanje o istinitom i istinito kazivanje? Drugi govore jezikom
neistine, ali dodu na kraju do istine koja se vije nad njihovim glavama i od koje ne mogu
pobedi, i onda se pitam: da li istina zavisi od toga iz ¢ijih je usta pljuvackom natopljena,
ili njoj ne treba covek, ne treba je izgovoriti, ona je u njemu, u svemu oko njega, i Zivi.

Ako zanemarimo sve istine i sve lazi oko nas, ostaje prostor zivota u kome obitavaju
prolaznost i ve¢nost koje ¢e nas ispuniti i koje ¢emo mi ispuniti razli¢itim vidovima
naseg prisustva. Medutim, pre toga, moramo razmisljati o tome kako ¢emo prisustvo
ispuniti vrednos¢u koja ¢e nam pomoc¢i da budemo na putu koji ¢e nas povesti do istine,
jer izvinite, ali meni je moja istina najbitnija. Slusao sam o ratovima, o postanju, o
Higsovom bozonu. Slusao sam price o ¢oveku pre nego Sto sam postao covek i pre nego
Sto sam shvatio Sta znaci biti ¢ovek. Zato istine slusam i laZzi sluSam. Zato istine
skupljam i lazi skupljam dok ne budem u stanju da kazem neku svoju istinu. I ako je
pronadem, ja se necu truditi sve ljude da ubedujem da je prihvate kao jedinu i pravu
istinu medu drugim istinama. Necu se truditi da ljudima govorim da nisu u pravu jer u
nama zive razlicite istine i jer su nam istine razli¢ite. Neko je sa pravom ostavljen da zivi
u svojoj istini i njegovo je pravo da mu pravo na to postujem. Necu ljude vuéi za rukave i
voditi u svoje odaje gde savest sa mislima proci§¢avam i gde se vrlini u¢im. Pusti¢u ih da
misle i da se mole, jer verovati u istinu i biti siguran u istinu, nije ista stvar. Zbog toga
sto verujemo u istinu, mogu nas spaliti, mogu nas zarobiti, mogu nas iskusavati dok ne
pokleknemo jer smo slabasna bi¢a, a mi i dalje mozda ne¢emo biti sigurni u to Sto
verujemo, ve¢ ¢emo samo verovati. A ako budemo sigurni u istinu, mozemo je i zadrzati
za sebe, mozemo zadrzati mir sa sobom i u sebi, mozemo tako urediti svoju kosmologiju
oko istine.

Ne treba verovati ljudima koji kazu da znaju istinu, da su je naucili. To je nemoguce.
Porazavajuca je Cinjenica da ceo zivot ljudi Zive jednim nacinom Zzivota, ali ni sami ne
shvataju njegov smisao, i kada bi ih upitali zasto tako Zive, ne bi znali da odgovore, ili bi
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se naljutili pa bi u laz ugonili i one koji su ih upitali i one koji vole da sumnjaju. Treba
imati puno snage za razgovore sa ljudima, jer ljudska svest se sluzi marginama da bi
objasnila razlike koje postoje, a fanatizmom se sluzi da bi dokazala kako je samo ona u
pravu i kako je ona odabrana nad ostalim glavama. To podseé¢a na onaj stupanj ljudske
svesti kada su ljudi u dalekoj proslosti objasnjavali razne pojave koje ih okruzuju i davali
im smisao koji je odgovarao njihovom stepenu svesti. Nakon toga je usledila revolucija i
evolucija misli, ali u vremenima kada je c¢ovekovo rasudivanje i misljenje bilo
zabranjeno, ¢ovek se svim silama trudio da pobedi dogmu, da odbaci ono $to je tesko
coveku jednog vremena da prihvati jer su verovali Marksu koji je rekao coveku da je
svaki ¢ovek ¢ovek svog vremena. Kada se ¢ovek izborio za svoju slobodu misli i slobodu
bivstvovanja bez okova slepog sledenja i verovanja, tu slobodu nije umeo da iskoristi,
kao da je sloboda prokletstvo. Covek je shvatio da je ¢ovek zato $to sadrZi svest o samom
sebi, ono je bi¢e po sebi ili sto bi filozof Muminovi¢ rekao i bice za sebe, jer je ¢ovek
jedino bic¢e u svemirskom beskraju koje je osvetljeno sobom, dok su druga bica dok ne
postanu covekom osvetljena zvezdama. U takvim uslovima, ¢ovek je krunisao svoju
pobedu neverovanjem samom sebi, i svi ostali su postali saveznici Covekovoj
nesigurnosti jer je ponizio samog sebe nakon toga Sto je pobedio sve samoproglasene
autoritete. Sve zamke koje su postavljali drugi sada su mogle da se odbace jer je covek
coveku vuk i jer covek sam sebi vuk.

Mozemo se zapitati zasto je covek tako postupio, zasto ljudi danas tako postupaju
kada mogu svojim znanjem da sruse sve granice koje su se trudili mnogi da postave.
Upravo zato da bi sakrili laz iza svoje istine. Mozda zato jer su nekada davno ljudi bili
oskudni znanjem ali ispunjeni verom, mozda nekada i laznom, mozda obmanom, a onda
su dobili vise znanja ali im je ostalo manje krive vere pa su znanje smatrali neprijateljem
i neprijateljem njihove vere. Mozda su se zato uplasili. Sa porastom jedne vrline, druga
se smanjuje. A mozda i zato jer je iluzija covekovo sredstvo da druge ljude ubedi u ono
Sto ni sam ne moze shvatiti niti prihvatiti. Ovo moze delovati blasfemi¢no jer znanje
treba otvoriti kapije upute ili spoznaje. Medutim, mozda se covek uplasio da moze
oziveti mrtve ili mozda gaziti po vodi a da ¢e ga ubediti da je Bog. Ali ubedenja sam da
viSe volim viSe znanje koje ¢e mi doneti malo prave vere, nego puno vere bez ikakvog
znanja ¢ak i o veri. Ko bude imao viSe znanja, lakSe ¢e moci da vidi smisao verovanja i
propisa, a onaj ko bude imao manje znanja, moéi ¢e samo da sledi nesto nadajuci se
nesvesno da ¢e u neznanju mozda uspeti da dostigne vrlinu jer ¢e verovati u nesto
skriveno, a tada je vera veca nego vera sa dokazima.

Neki ljudi su od onih koji, prema Platonu, istrazuju ili ono S$to znaju ili ono S$to ne
znaju. Ako znaju, to jest, ako misle da znaju, onda nije potrebno da istrazuju, ali ako ne
znaju, to jest, ako misle da ne znaju, onda ne znaju Sta je to Sto traze i istrazuju.
Trebamo biti svesni da svaki ¢ovek ima predstavu znanja koja mu je data u umu odakle
uéenjem i razvijanjem osvescuje one predstave koje su mu date rodenjem. Dakle, mi
uvek nesto znamo. Sta je to $to znamo?
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O POEZIJI BORISA A. NOVAKA

ZVUCANJE I ZNACENJE PJESNICKOG JEZIKA SUOCENOG S OGNJEM LJUBAVI I
SMRTI U POEZIJI BORISA A. NOVAKA

Slovenski pjesnik i dramski autor, pisac za djecu, esejist i prevoditelj te profesor na
katedri za komparativhu knjizevnost i knjizevnu teoriju Filozofskog fakulteta
Univerziteta u Ljubljani Boris A. Novak roden je u Beogradu 1953. godine. O njemu, kao
pjesniku, najkrace bih rekao da je, prije svega, majstor jezika. Da je od onih suvremenih
pjesnika koji se, ne bivajuéi zbog toga nista manje moderni, vracaju tradiciji i
revitaliziraju je, uspjesno se iskusavaju¢i u najstrozim pjesnickim formama. Da je
mnoge pjesnicke oblike prvi uveo u slovensko pjesnistvo, a njima dodao i svoje izume
novih oblika. Da se je nakon prvotnih, mladalackih zvuénih igara rije¢ima i izuma novih
kovanica, usredsredio na zahtjevne, pa i najzahtjevnije pjesnicke forme, od soneta do
sonetnog vijenca, kojima je teSko dosegljivu mjeru sklada i savrSenstva u slovenskoj
poeziji zadao PreSeren, pri tom ne gubedéi nista od pjesnic¢ke autenti¢nosti. Da je njegov
pjesnic¢ki nacin bio blagorodan, pogotovo sto je uslijedio nakon radikalnog modernizma
i avangardizma u Sloveniji. Da su njegove pjesme disciplinirano sabiraliste izabranih
rijeCi i ostvarenje njihovog suzvuéja koje ¢uva jezicku gradu od raspadanja, a ne gusi
pjesni¢ku tvoracku razigranost. Da je devedesetih godina njegova poezija, dotad
uglavnom puna svjetlosti i himni¢na, zbog ratova na tlu nekadasnje Jugoslavije,
posebno u BiH, postala zatamnjena, elegi¢na i baladi¢na. Da razlog njegove stvaralacke
nesanice nije vise bio samo trud majstorskog ovladavanja pjesnickim oblicima, nego i
snazenje svijesti o covjekovoj kratkovjekosti i smrtnosti. Da je upravo u pjesmama u
kojima je potresen smréu najblizih, istodobno duboko suosjeéajuéi sa tragedijom onih
koji su bili izloZzeni ovovremenom ratnom nasilju, dosegao najviSi stupanj spoja
artificijelnosti i zabrinutosti za ¢ovjekovu sudbinu. Da je time umnoZeno viseglasje i
visSeznacje njegove pjesme, koja je sve vrijeme bila spoj zvuka i smisla. Da istrajava u
svom artizmu i humanizmu. Da su u njegovoj poeziji estetika i etika nerazdvojivi. Da je
ostao dosljedan uvjerenju, da »biti je ljubiti, ljubiti je biti« te da je, poslije rata,
korespondirajuci sa trubadurskom lirikom, koju je i prevodio, napisao mnogo pjesama
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duboko prozivljenog ljubavnog ognja ¢ovjeka od krvi i mesa, kojima je, kao i mnogim
drugim svojim pjesmama, obogatio riznicu ne samo slovenske poezije, nego i svjetske,
jer ta i nije niSta drugo nego zbir najboljeg napisanom na ma kojem jeziku. Ali da bi
re¢eno, uopceno, bilo vjerodostojno, uvjerljivo i provjerljivo, dodajem jo$ ponesto od
onog zapisanog uz branje njegovih knjiga.

Uuvodupj esmari ce pj ©Blinisdjéd (@blike bvétd, kog1) Boris A.
Novak kaZe da je njegova namjera bila pokazati kako su pjesnicki oblici plod stvaralacke
igre. I to je ovom neobicnom knjigom, ujedno korisnim priru¢nikom i vrijednom
zbirkom pjesama, u kojoj ilustrira pjesni¢ke oblike demonstriranjem sopstvenog
pjesni¢kog umijeca, uistinu i uc¢inio. Kao i svojim pjesnistvom, prije i poslije toga.

U knjizi se nalaze forme i nacini pjesnickog izrazavanja od anti¢kih, odnosno
najstarijih do danasnjih vremena i pruzaju uvid u povijest poetika i osobenost oblika u
poeziji cijelog svijeta. Kako Zapada, tako i Istoka, od epa do epigrama i haiku pjesama,
od soneta i sonetnog vijenca do slobodnog stiha, od pjevane poezije (blues, song) do
vizualne, od budnice do uspavanke, od himne do elegije i balade, od nazdravice do
epitafa... Koliko sopstvenim iskusavanjima u brojnim pjesnickim oblicima, od kojih su
neki prvi put napisani slovenskim jezikom i, time, uvedeni u slovensku poeziju, toliko i u
tumacenjima pjesnickih oblika Novak se iskazuje kao poznavalac i stvaralac, istodobno,
jer su ona informativna i uputna, ali, poput pjesama, podjednako nadahnuta i jezicki
razigrana. Novak, koji pjesnic¢ke forme, u toj knjizi, dozivljava oblicima svijeta

(i Oblicima srca, kako je naslovio njeno znatno proSirenom i novim upjesmljenim
oblicima obogacéeno izdanje 1997. godine), jezickim kristaliziranjem pjesni¢kog zrenja,
potvrduje polaziste da je oblik osnovni naéin postojanja pjesme, uvazavajuci podjednako
forme koje su bliske njegovoj poetici, kao i one koje su joj ¢ak oponentne. Time
ispoljavajuéi znanstveni i stvaralacki uistinu demokratski duh, kakav rijetko sre¢emo.
Svakom izazovu odaziva se strasnom predanos$céu igri rijeéi, opredjeljujuéi se za
najsloZenije varijante, mnoge oblike i dodatno usloznjavajuéi, a uvodeéi i nove, dotad
nepostojece. Za njega pjesnik i jeste zaljubljenik rijeci, onaj koji ima istanéano osje¢anje
za njih, koji ih budi i priziva u zivot, onaj koji rada, stvara nove rije¢i i njihove sklopove
ili, kako u jednoj pjesmi kaze:

»Svaki pjesnik je veliko dijete. A svako dijete mali pjesnik.
Djetinjstvo je poezija zivota. Poezija je djetinjstvo svijeta.«

Uz sve to, pjesnik mora imati osje¢aj mjere, jer »u pjesmi ne smije biti nicega previse
i nicega premalo«. Tu mjeru, pak, po njemu, znaju katkada uspostaviti i djeca u svojim
nabrajalicama, tako da je »’zaumni’ govor nabrajalica neuporedivo blizi stvarnoj poeziji
od zdravorazumskog jezika odraslih«.
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Zanimljivo je njegovo ukazivanje na dvostruku prirodu jezika, na zvuénu i likovnu
stranu rijeci (glas i slovo), kao i tvrdnja da je »tek moderna poezija, pri svom traZenju
novih i svjezih nacina umjetnickog izrazavanja« otkrila »vrijednost zvucne i likovne
osnove rije¢i«. On je od onih koji smatraju sadrzaj i oblik pjesme nerazdvojivim, a da je
u novijoj poeziji izvrSena zamjena metrike ritmom. Kada govori o slobodnom stihu,
protivurijeci onima koji misle da on znaci bezakonje, odsustvo ili poricanje svih pravila i
oblika. Po njegovom misljenju: »Svaka dobra pjesma zasniva se na ¢vrstom obliku i
pravilima, na snaznom zivom ritmu, premda se radi o slobodnom stihu. Razlika izmedu
klasi¢nog i slobodnog stiha je samo u tome Sto pri klasicnim oblicima treba postovati
unaprijed postavljena pravila, dok kod slobodnog stiha svaka pjesma zahtijeva i stvara
svoja sopstvena pravila.« Za njega, mada prevashodno oprijedeljenog za metricku
strogost: »Ritam je, dakle, znatno Siri pojam od metra, zato ¢ak u klasi¢nim pjesni¢kim
oblicima ¢esto rusi njegova ograni¢enja i proSiruje ga u slobodni prostor valovanja
duse.« A u njegovim filigranskim pjesnickim ilustracijama smjenjuju se i, Cesto,
objedinjavaju majstorstvo verzifikacije i istancan sluh za ritam. Neke od tih pjesama,
posebno onih poput soneta s odjekom Narcis i Eho, tesko da ¢e zadugo biti premasene.

Knjigama Oblici svijeta i Oblici srca obogaceni su i knjizevna znanost i poezija u
Sloveniji. A eseji uvrsteni u knjigu Po-etika forme (1997), koju je naslovo tako suglasan s
vjerovanjem Paula Valérya da je postojala neka vrsta etike forme, kao i studije o
slovenskom pjesnickom jeziku u knjiziZv u € anj e i(Zven iinapdreen,j2005)
omogucavaju Siri i dublji uvid u njegov odnos prema pjesni¢ckom jeziku uopce, pa i
vlastitom, jer govoreéi o po-etikama drugih pjesnika, bilo stranih ili domac¢ih, istodobno
izrie i vlastitu, po ¢emu je u Sloveniji pjesnik koji je najcjelovitije i najsvestranije
promisljao i iskazao svoju pjesnicku pustolovinu.

U knjizi eseja Po-etika forme Novak kaze: »Dozivio sam paradoksalan knjizevni
razvoj: jezicko ekspreimentiranje povezano s poezijom radikalnog avangardizma otkrilo
mi je vrijednosti zvucanja rijeéi, a ta spoznaja je postupno dovela do kulta stroge,
klasiéne forme, koja omogucava najdublju glazbu rijeci. Sijedilo je dugogodiSnje
proucavanje mnogih pjesnic¢kih oblika, onako kako su se razvijali u riznici razlicitih
nacionalnih knjiZevnosti. Ono Sto se da reci u kristalnoj zgusnutosti soneta nije na isti
nacin izrecivo u teSkom ritmu balade. Pjesnicki oblici su razlicite Sifre, razliciti violinski
kljucevi za nasa egzistencijalna stanja, za stanja svijeta.«

Novak je prevashodno ljubavni pjesnik, pjesnik koji slavi tako musko-zensku, kao i
svaku drugu ljubav, bilo da se radi o ljubavi prema roditeljima, djeci, bliznjim, znanim,
pa i neznanim ljudima, a, prije i poslije svega, pa pjesni¢ku ljubav prema jeziku. Po
vlastitom priznanju je, opsjednut »traZenjem bratstva izmedu znacenja i zvucanja« te
»istrazivanjem pjesnic¢kih oblika«, slijedio PreSerna, za njega (i, naravno, ne samo za
njega!), »pjesnickog i jezickog genija«. PribliZavao se i, bez zadrske mogu re¢i, najvise

Page 5 8



priblizio njegovim dosezima koji nesumnjivo spadaju u vrhove europske, pa i svjetske
poezije.

Kao izvrstan poznavalac, pored ostalog, lirike trubadura, koji su, kako u jednom od
eseja kaze, znacajni, jer su dosegli pjesni¢cko majstorstvo, koje nije kasnije premaseno, a
jos$ znacajniji po tome Sto su, »prvi poslije antike ponovno vidjeli ljepotu zena, ljepotu
prirode, ljepotu postojanja«, odnosnoizmislili ljubav kako je razumijevamo u Europi, te
ih, zato, mozemo smatrati »utemeljiteljima Europe«. Ne bez razloga dovodi u vezu
PreSerna s njima, jer im je zajednickoz dr uzi vanj e pteellt Jjubavi4,
odnosno pjesni¢ko artikuliranje »ljubavi, kao Zudnje«. A Novak ne samo da
smatraj e z i ¢ k u ija rljubak bitnanc generatorom poezije, nego to svojim
pjesamama i potvrduje. Kao uglazbitelja jezika zanima gag | a z b a, ne samoekod
trubadura i PreSerna, njihovog nasljednika v vlastitom jeziku, nego i kod drugih
pjesnika. Posebno francuskih. Izmedu ostalih, Verlaina, koji nam se, po njegovom
misljenju, raskriva kao veliki pjesnik upravo »zbog nepremasive glazbe rijeci«. Privlaci
ga melodi¢nost Mallarméove poezije, koja govori o »porazavajutem egzistencijalnom

gl aztk

polozaju modernog covjeka«. A posebno su mu bliska Valéryjevavj er a u hi pnot |

vriijednost pj e s mastdjkniagla zzvwiEtnaom] ad i svadiln pjésgma m

ostvari € i $ ddoosno apsolutnu poeziju, kao i uvjerenje da »briga o obliku nije nista
drugo do promisljena reorganizacija izrazajnih sredstava«, te da »bez forme nema
poezije, a ni svijeta«. UoCava da njegova estetika krajnjeg perfekcionizma prelazi u
etiku, te i sam na putu kapotpunostivjeruje u »Etiku forme«, a ta je
prevashodnop o §t o v a n, deekojeg i gare jakio drzi, smatrajuci da »poezija svojom
glazbom rije¢i ponovno uspostavlja izgubljeni medusobni odnos zvucanja i znacenja te,
na taj nacin, omogucava prisno dozivljavanje stvari«. Tome treba dodati, da Novak i
sam, poput Valéryja »dozivljava poeziju prije svega kaoz v u ¢ enomenk, uz to
odgovara njegovom liku modernog pjesnika — pjesnika intelektualca ili pjesnika
kriti Bada ga, formalno, jer je univerzitetski profesor, mozemo smatrati i
akademskim intelektualcem, on to i jeste i nije. Nije jer je prevashodno pjesnik. I to
pjesnik koji gaji i zivi kult pjesni¢ke forme, opijen pevashodno glazbom jezika, ali
njegovi izbruseni pjesnicki oblici ispunjeni su egistencijalnom i esencijalnom sadrzinom,
a njegov uglazbljeni jezik prozet je himni¢nim i elegi¢nim, baladi¢nim tonovima, jer
uocavajudi i slaveci Ljepotu ne previda vlastitu i bol drugoga ¢ovjeka. I kao sto njega nije
zacudila recenica iz ValéryjevihSvezaka: »Najjaca stvar na svijetu — Bol«, ne moze ni
dobre poznavaoce njegovog pjesnickog opusa zacuditi odjek boli u mnogim pjesmama,
bilo da ju sam osjec¢a, posebno kada se radi o smrti najblizih i najdrazih ili suosjeca s
onima kojima je, ma kako, bol nanijeta.

A poezija je za njega »zato na svijetu da nas istrga iz automatizma svakidasnjeg
dozivljavanja i, svjeZom upotrebom rijeci, otvori nam o¢i za jedinstveno i neponovljivo
¢udo postojanja svake stvari, svakog bi¢a i svijeta u cijelini.« »Uvjeren sam«, kaze, »da
je ¢udenje izvor poezije«.
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Prvom knjigom pjesama, neprevodivog naslova, kao sto su to i brojne druge kovanice
u njoj,St i h od@77), gnecenje koje bi, za razliku odt i h o,Zkojé gnaci mrtvu
prirodu, bilo Zivot stiha, Novak se, prije svega, predstavio kao poeta ludens i glazbenik
jezika. U toj igrivosti rije¢ima oc¢uvanog djeteta u sebi i pjesnika istanc¢anog sluha za
melodiju jezika, koji se majstorski odazivao na izazove i najtezih pjesnickih oblika,
potvrduju kako brojne nove, svjeze sintagme i rime, tako i stihovi, pa i cijele pjesme,
najcesce nastale privlaénoséu rije¢i upravo po zvucnosti, kojima su ostvarena i nova
njihova znadenja, ustrajava sve do danas. Sto ne znaci, da se u njegovoj poeziji nista nije
mijenjalo, nego potvrduje da je on od onih pjesnika koji, usprkos svim motivskim i
tematskim promjenama, najces¢e prouzrokovanim sve bogatijim Zivotnim iskustvima i
dosezanjima vse viSih stupnjeva majstorstva, ostaje isti. Otad, do danas, kada je iza
njega ve¢ raznolik i obsezan pjesnicki opus, kako za takozvane odrasle, tako i za djecu,
dramski, esejisticki i prevoditeljski, svojim brojnim igrama jezikom, posebno
imenovanjima prije njega ne imenovanog, nije prestao obogacivati i revitalizirati jezik
slovenske poezije, povlace¢i izmedu njega i posebno razgovornog, koji iz dana u dan
postaje siromasniji, sve uocljiviju granicu.

Moto knjige je, s razlogom, »Svako bi¢e ima svoju Sutnju — / TiSina je samo jednax,
jer, pjesnik upravo prizove rijec iz tiSine, u kojoj ona klija i potom se razrasta u pjesmu,
koja je, kako bi on rekao,glas nijemih proplanaka jezika. A njegova iz sebe
Sirikoncentri ¢ne kiuwuwoegowm prdence, kuakojem, nazalost, nisu
objavljene njegove rane pjesme, koje je nazivao definicijama, mnogo je onoga ¢emu cCe
se i kasnije vracati. A variacije i razvijanja te produbljavanja opsesivnih tema doprinosit
¢e prepoznatljivosti njegove poezije, kao Sto tome doprinosi njen, njemu samosvojan,
jezicko-pjesnicki notni sistem. Iz stihova, kao $to je, recimo, »O, bosa je usla u rijec«,
razvit ¢e se obiman opus njegove ljubavne lirike.

Druga njegova knjiga, K € i s j @éi,aspoimima, 1981), koju ¢ine tri poeme, ima
moto: »Pjesma je / kéi sjeCanja«, koji, kao i napomena, na njenom kraju, u kojoj pise da
su »ve¢ stari Grei znali da je sjecanje izvor poezije«, pojasnjava naslov. A upjesmljene
uspomene u njoj su osobne i zajednicke. U poemi Djetinjstvo govori o vlastitom
djetinjstvu, a za poemu Kamena Afrodita ga je »nadahnula ljepota antickih kipova i
mitova«. Treca, Let vremena (u originaluL et € assciacijanal et ne C¢ase, god
doba), s ciklusimaPr ol j e ¢ e, L j e tib pbgrljuje,speiblizavajuéi Zproftoat
sadasnjosti, kao i pojedina¢no opéem.

Poema o kamenoj Afroditi, slijepoj, a ¢udesno lijepoj, koja je za pjesnika »ljubav
kamena i svjetlosti«, te »kamen sna i pjesma kamena«, stkana je iz ¢uda ljepote,
svjetlosti, glazbe, njeznosti, radosti, igre, ljubavi, strasti..., koje slavi i to u vrijeme, kada,
kako u europskoj, tako i u slovenskoj poeziji, preovladava misljenje, da je samo tamna
lirikka moderna. Himna je ljepoti oblika pjesnika, koji je, prije i poslije svega, vjernik
ljepote i ljubavi, koji se uglazbljenim jezikom odziva magnetnoj privlacnosti Zene,
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vjerujuci, da se »samo u poeziji otvorimo zvuku rijeci«, sto potvrduje i ve¢ pomenuti
stih: »BITI JE LJUBITI i LJUBITI JE BITI«. Pri tom ne previdja da je, u suocenju s
smréu, i lijepo i ono S§to volimo cesto bolno, te da »smrtni stih slavi nesmrtnost
vremenax.

Od te knjige nadalje pocesto ¢e predlozak njegove poezije biti bajka ili mit, odnosno
neko od ve¢ znanih knjizevnih djela.

U poemi Djetinjstvo, na Sto ukazuju i naslovi dijelova iz kojih je sastavljena, govori o
videnju, snu, igri, oprastanju i pjesmi, o ¢emu ¢e govoriti pocCesto i kasnije, ne samo
vracajuci se u djetinjstvo, jer na tome temelji znatan dio njegove poetike uopce. Poetike
pjesnika za kojegajez i v o tikojise smatrav j e ¢ ni m .Kpjiedjas tivjeky kao u
djetinjstvu, igra rije¢ima, opijen njihovom glazbom i zaljubljen u njih. Koji je, kako sam
kaze, »u odjeku c¢uo zvuk, koji hoce prevladati svoju smrt«, istodobno sam
osjecajuéi kako smrt raste u njemu. Sto je u njegovom sluéaju razlog vise, da se, svjestan
covjekove umrljivosti i kratkovjekosti, jednako strasno odazove ljubavnom zovu i Rijeéi i
Zene, te ljubavlju osmisli Zivot, koji i dalje ima za dar, ali i za ranu. Prevashodno pa, kao
i sve u njemu, a i u svemiru, Sto podjednako ljubi, za ¢ u d bcudi se »bolnoj ljepoti
svijeta«. Vjerujuéi, kao $to je govorio i Antun Branko Simié, da su »pjesnici ¢udenje u
svijetu«. Pred svim zacuden i zadivljen, te u sve zaljubljen, ljepotu vidi i u sva cetiri
godiSnja doba. Zato je i jesen, mada najceS¢e metafora smrti, za njega »ljepota
umiranjax.

Knjiga 1001 stih (1983), spjev o Seherezadi, koja uTi s u ¢ i i, jeéndm odj
najznacajnijih djela svjetske knjizevnosti, cudesnim pripovijedanjem odlaze smrt, i
nekim od likova njenih prica (o Harun al-Rasidu, Aladinu, Ali Babi i Sindbadu), te
njihovim dogodovstinama, slijedi Borgesovom zagovaranju prava pisca, da crpi gradju
ne samo iz zivota, nego i iz cjelokupnog knjizevnog nasljeda. Mogli bismo je smatrati
jednom od prvih, ako ne i prvom znac¢ajnom postmodernistickom knjigom pjesama u
Sloveniji, ali sam manje drzim do tipologizacije i razvrstavanja, a viSe do vrednovanja,
uz to ne zaboravljam da je upotreba knjizevnog predloska u poeziji starija od uvodenja
pojma postmodernizam. A i kada doslovno prepjevava Seherezadine rije¢i, Novak ostaje
samosvoj i prepoznatljiv. Kako majstorski suverenom pjesni¢ckom artikulacijom dijelova
i strukture veoma konzistentne cjeline, tako i sadrzinom u kojoj je naglaseno suglasje s
re¢enim iz usta drugoga, mada najéeS¢e sam progovara kroz njih, $to potvrduje ono Sto
je napisao prije i poslije toga. A njegove pjesnicke majstorije, Cesto prepletene
autorefleksijama o umjetnosti rijeci, pjesmi, pjesniku, Ccitatelju..., istodobno izri¢u
njegovu po-etiku od koje ne odstupa. A upravo ona ga u tom spjevu poistovjetuje sa
Seherezadom i drugima, odnosno nju/njih s njim. Bilo da ona/oni/on kaze: »Kako iz
svjetlosti raste svijet!«, »Kako je svjetlost svétal«, »kako je sve ognjeni, nagi, ljubavni
magnet«, »ljubav svega sa svim... §to je Zivot«, »uc¢im se ljubiti ¢udesno«, »Zapisati
kako sve je, je, jel«, »kako je pjev oda / ¢udu Zivota« »pjesma, cijeli kozmos na ostrici
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jezika«, »magic¢no oko / kroz koje gledam u buduce i proslo« i »¢udo ¢ovjekove sudbine,
¢udo biti u Vremenu, »sjecanje je jedini klju¢ za pro$lost«, »Zena je pjesma u jeziku
tijela / pjesma je Zena mojega tijela«, »ljubim, ljubim to tijelo rijeci«... A i u toj ekstazi
ljubavi smrt je nezaobilazna, A kako i da bude drugacije, kad su upravo ljubav i smrt
dvije srediSnje teme ne samo knjiZevnosti, nego cjelokupne umjetnosti. Za njega su i
zivot i smrt dar. O njoj, koju smatra pristanistem, a i novim rodenjem, pa i kada je
bolna, kao pocesto i ljubav, ne govori pateti¢no, nego smireno: »Sada je svaki moj
trenutak mirno wumiranje. / U suncu smrti sam covjek, C¢isto otvaranje.«,
zagovaraju¢éimi r i zmedu svemir a, .Pposljgdnjemmodi.istihutogu mi r u ¢
spjeva kaze: »Neka zivim bar jo$ jedan udih... — bar jos taj stih.«, jer zZivi za poeziju, za
»svijet od rijeci«, koji je za njega »u glazbu samoglasnika utisnut trag« i vjeruje, da
»ostane samo rijeé, jedini most, / koji povezuje moju samoc¢u sa samoc¢om drugih.«

Sintagma laneni dlan iz knjige St i h ouZovoj Knjézi postala je dlaneno platno, a
njom je naslovljen ovaj izbor, kao $to je to bio i reprezentativan izbor njegove poezije,
objavljen 2005. u Ljubljani.

Kvadraturu kruga knjige Krunisanje (Kronanje, 1984) ¢ine Cetiri sonetna vijenca,
¢ime se, u toj veoma zahtjevnoj pjesnickoj formi, koja potice iz renesanse, a u kojoj je
svoju virtuoznost posebno dokazao France PreSeren (1800-1849), ostavsi do danas
suvereno na pijedestalu slovenske poezije, Novak, na svom odvaznom putu ka
oblikovnoj potpunosti, ne samo pokusao iskusati, i to u istim godinama kada i Preseren,
kao tridesetogodisnjak, nego mu se, od slovenskih pjesnika, i ponajvise priblizio.

Sonetni vijenac po motivima bajke Hansa Christiana AndersenaMor s ka djwevoj Ci
kojem, receno pjesnikovim rijecima, »svaki stih — imenujuéi — Zari od vedrine« i gleda
»u ljubavni bezdan svijeta«, srediSnja misao je usklik: »Kako lijep i bolan je ljudski bog
Spol!«, ukazuje na erotizam njegove poezije. Na senzibilitet, koji seizmografski reagira
na svaku magnetnu privlac¢nost i zov ljubavi. Na svaki potres koji u njemu izaziva lijepo,
na Sto on uzvraéa strasnim, a njeznim toplim zagrljajima rije¢i koji izmiruju mnoge
zivotne kontrapunkte, krajnosti, suprotnosti, nesuglasja i paradokse, bili oni stvarni ili
prividni. A boli, koje uzrokuju, lije¢i prevashodno melemom milozvuénih rijeéi. Za njega
je »od glazbe ostala samo rijec«, a pjesma je »rijec¢ koja se izlijeva u maternicu tiSinex, iz
koje je i rodena. I na pocetku kruznog covjekovog zivota od rodenja do smrti je, kao i na
njegovom koncu, bajka, koja je, kao i mit, najdublji korijen koji hrani krosnju ¢ovjekove
sadasnjosti i budu¢nosti.

V sonetnom vijencu, naslovljenom po glavnom komic¢nom liku u italijanskoj
commedia dell’arte,Harlekin rijec je o igri, koja je svei »svaki trenutak igra na zivot i
smrt«. Igra je radost, a smijeh — »most izmedu ljudi« — krade nas smrti. Jedna od
poruka pjesme je daj edi nom Zi votu § aSme tudi; jer jedNoviakm t
pjesnik koji otkrito slavi zZivot, pri tom ne zaboravljajujéi da je smrt njegov dio, a i po
jednom i po drugom se i razlikuje od mnogih drugih pjesnika.
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O ljepoti svijeta govori i Faeton, po grckoj mitologiji sin Sunca, po kojem je
naslovljen tre¢i Novakov sonetni vijenac u toj knjizi. On je svojevrsni pjesnikov alter ego.
I sam pjesnik, »luconosa zZivota«, koji zeli letjeti i izgorjeti,ana kr i | i ma rijeci
truljenja, vjeruju¢i da »samo stih ne rda u stolje¢u kise« i da »prezivi svako
rascvjetavanje i raspadanje«, »jer viSe pripada svjetlosti, nego svijetu«. Za sebe, kojem
je »pjesma spasonosna rana sjetanja«, telijjepa ranai zena, a svjetlost bolna,
odnosno presvijetla bol, kaze: »Jo$ posljednji put piSem ljepotu stvari. / Svijet se u
smrti otvori kao blizina«. A u stihu: »Kada letim, padam — a kada padam, letim!«, kao i
u mnogim drugim, paradoks je samo prividan. Danas je i viSe nego u vrijeme izlaska
knjige zanimljivo ono $to je receno u toj pjesmi o povijesti, koja na sveprisutnu svjetlost
u njoj baca svoju tamnu sjenku. Jer se povijeséu, odnosno uceS¢em u njoj ¢lanova svoje
obitelji, Novak posobno bavio, kasnije, u drami Vojnici povijesti (Vojaki zgodovine,
1988) i knjizi pjesama MOM - Mala Osobna Mitologija (MOM - Mala Osebna
Mitologija, 2007), koje, sadrzinski, medusobno korespondiraju.

Knjiga je s razlogom naslovljena posljednjim sonetnim vijencem u njoj, Krunisanje,
jer je on formalni vrh njegove poezije, a stupnjem oblikotvorne virtuoznosti i jedan od
vrhova cjelokupne slovenske poezije. U njemu metricki i ritmic¢ki suvereno, melodi¢no
milozvuéno varira neke od svojih opsesivnih tema. Bilo da govori o ljudima kao

obi ¢i ma pr,aSamate ,dbayjstunseijetair as k oS i loaijecd bol i
kaos est r i p dogekava§ prameyjci,... Mada sve proZzima i povezuje svijest o

¢ovjekovoj prolaznosti, kratkovjekosti i smrtnosti ne zapada u pesimizam. Cak obratno.
Jer slavi rodenje novog covjeka. Za njega: »Dijete je praznik, rodenje iz praznine. /
Dijete je kruna. KruniSem te, Zivote.« A takav odnos prema rodenju djeteta nas uvjerava
da stih: »Malo je veliko.« nije paradoksalan, a takvo krunisanje Zivota, da »samo
covjeku je dano zapjevati.«

U Vrtlarut i $(Vmner tiSine, 1990), uz prevod na engleski jezik i slike Vide
Slivniker Belanti¢, izboru ranije objavljenih pjesama dodano je i neSto neobjavljenih,
prevashodno kratkih (mladalac¢kihdefinicija), a sve, u tom kontekstu, ukazuju na
srodnost i bliskost slikarstva i njegove poezije, posebno kratke, svojom slikovnoscu,
koloritom, iluminacijom i prozraénoscu, karakteristicnim za haiku.

Knjiga Stihija (1991), naslov koje na nasem jeziku odjekuje i kao: stih i ja, kratka je
antologija razli¢itih pjesnic¢kih oblika, kojoj je dodano vise napomena nego Sto je
uobicajeno uz knjigu pjesama, u kojima Novak, u Sloveniji nesumnjivo najbolji
poznavalac verzifikacije, upoznaje Citatelja s povijeséu oblika i teorijski ih pojasnjava. U
njoj je nekoliko njegovih reprezentativnih pjesama iz ranije objavljenih knjiga, $to ¢e, uz
brojne varijacije znanih nam njegovih opsesivnih tema postati i jedna od karakteristika
strukturiranja i sljede¢ih njegovih knjiga, u kojima se koncentri¢ni krugovi tema i
motiva stalno Sire i dopunjuju novim. U toj knjizi, u kojoj bljeste izbruseni dijamanata
preuzetih oblika i onih koje je sam izmislio, pojavljuju se baladi¢ni tonova cesée nego
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ranije, $to i ne c¢udi jer su neke od pjesama pjesnikov odziv na pocetak rata u Sloveniji
1991 (velika baladaCr t e grefsemom:a»Ti hoces moju krv, a ne moje boli.« ) i rat u
Hrvatskoj u to vrijeme (kraljevski spjevS v j e d osCrefranom: »I ja sam kriv. Ja,
nijemi, plasljivi svjedok.«, u kojoj kaze: »Da sada piSem pjesmu, kada bih radije vriskao.
/ Ali vrijeme zahtijeva pjesmu, a ne plaé.«).

U maloj baladi po kojoj je knjiga naslovljena kaze: »Svijet je pred tim da nestane, / a
ja ¢uvam oblike / da sudbina ne utihne.« i time postavlja pitanje smisla poezije u
vrijeme u kojem se ¢uju masovni smrtni krici, ali ne odustaje od svog pjesnickog
poslanstva, vjerujué¢i da je pjesnik oko i uho svijeta, i u »prasjetanje oblika« urezuje
ritam boliikrv, da ne budu, bar prebrzo, zaboravljeni. Sireéi tematsko obzorje svoje
poezije i unoseéi u nju nove tonove, sto je ¢ini i viSezna¢nom, postaje »mag viseglasja«,
kako sam, u jednoj od pjesama u toj knjizi, naziva vjetar, bratski mu savjetujuci da, kako
bi uhvatio ritam vremena, bude »tiha glazba sttha«. A upravo ta se oglasava iz njegovih
cudesnih jezickih glazbenih Skrinjica razli¢itih oblika, melodijom stihova kroteci ratnu
stihiju.

Naslov knjige Majstor nesanice (Mojster nespec¢nosti, 1995) upucuje na njenu
naglasenu dvodimenzionalnost. Jer, s jedne strane, ukazuje na visok stupanj
artificijelnosti, kao konstante njegovog pjesnistva, a, sa druge, na sve vecu njenu
prozetost egzistencijalnim i esencijalnim pitanjima, koja, znatno viSe nego ranije u
njegovoj poeziji, otkrivaju sjenovitu stranu zivota. Celna i zavr$na pjesma, kojima se
obraca Ccitatelju, odnosno iskazuje svoj nacin pjesni¢kog bajanja i svoje videnje
pjesnickog ¢ina i poslanstva, koji su obrana pjesnika, ali i ¢ovjeka uopce, dodatno
uramljuju konzistentnu cjelinu knjige, sazdanu od brizljivo i uzorno izvedenih
pojedinac¢nih pjesama, najées¢e duboko prozivljenog sadrzaja. Uz to, ponavljanjem,
isticu da je ona plod putovanja »tragom (odnosno pratragovima) svih pjesnickih
oblika«. Taj trud majstorskog ispunjavanja strogih formalnih zahtjeva raznolikih
pjesnic¢kih oblika (svijeta i/ili srca), kako ih sam naziva, podrazumijeva pored velike
umjesnosti i mnogo uloZenog vremena. Ali to je samo djelimican razlog njegove
stvaralacke nesanice. Jer je ona, ¢ak vecim dijelom, uzrokovana snazenjem svijesti o
ljudskoj smrtnosti, poSto su pjesme pisane u vremenu prijevremenih, nasilnih i
masovnih smrti. U pjesmi Bdijenje kaze: »Bdim nad dubokom bjelinom papira«...,
»bdim nad bjeguncima iz rane svijeta«..., »bdim i bdim, jer sam majstor nesanice, /
jedinog mog uloga vjecnosti, // na smrt sam umoran, a sve Ce biti jos gore«.

Pjesmama u kojima je potresen smréu najblizih, kao i onim u kojima iskreno suosjecéa
sa tragedijom onih koji su bili izloZeni ovovremenom ratnom nasilju, u kojima duboko
dozivljava neizbjeznu covjekovu starost i umrljivost, Novak je dosegao najvisu razinu i
umjetnosti rije¢i i zabrinutosti za ¢ovjekovu sudbinu. Ne samo u svom, ve¢ veoma
opseznom opusu, nego i u suvremenoj slovenskoj poeziji uopée. Svojim novim
pjesmama je joS jednom dokazao toliko puta ve¢ pokazano oblikotvorno umijeée, ali
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koje se ne iscrpljuje u samosvrhovitom ovladavanju jezickim materialom i traganjem
za rimom svth rima, nego su oni popraceni pjesnickom upitanoséu o covjekovoj biti i
smislu Zivota. I dalje je op¢injen magijom glazbe rijeci i stvaralackom igrom koja je
produZzetak djetinje igrivosti stvaranja svijeta i covjeka. Ali zvuk njegove rijeci sve cesce
biva krik. Jer: »Mi, ljudi, ubijamo, mi, ljudi, krivi smo pred svim zZivim.«, konstatira u
pjesmi Zbogom. A u pjesmiGradnja i razgradnja, na pitanje: »Sta je Zivot?«, odgovara:
»Fasizam prirode. / Svako bi¢e ubija.« Tu pjesmu zavrSava stihom: »Treba biti snazan.
Ja ne mogu.« I ne mali broj pjesama u knjizi Majstor nesanice, u kojima »rijeéi su sve
osojnije«, priznavanje je zivotnog umora i nemo¢i. Umora od rvanja s besmislom i
unaprijed izgubljenom trkom s vremenom. I nemo¢i pred zlom u ¢ovjeku i zlom svuda
oko njega. Nemoci da se svijet, posijan smrtonosnim sjemenom, izmijeni. A pjesnik, i
pored svojih teznji za ljepotom, dobrotom i slobodom, nije mjenjac svijeta. On se, pri
suocovanju, stvarnom macu i macu sudbine moze oduprijeti samo perom, odnosno
rije¢ju koja je jedina njegova igracka i njegovo jedino oruzje. On je, kao vjecno dijete u
vrtu vje¢nog djetinjstva svijeta, njen vladar, ali i suZzanj istodobno.

U pjesmi Izgnanstvo, ne bez razloga, kaze: »Samo sam u vlastitom grlu domax, jer on
je prevashodno pjesnik glasa, zvuka izgovorene rijeci i njenog odjeka. Mnoge njegove
pjesme upravo govore o glasu. U pjesmi naslovljenoj Glas kaze: »Moje pravo ja nije
samo jedan glas, viSeglasje je.« I to je, uz viSeznacdje, moguée najizrazitija odlika
pjesnickih  plodova njegovog majstorstvainesanice. Nekadasnju dominirajucu
himnic¢nost njegovih pjesama smijenila je baladi¢nost. Kao $to je nekadasnju obasjanost
u njima smijenila zatamnjenost, tako da je njegova lirika, prije toga prepuna svjetla,
postala tamnom. Kao $to je snijeg, koji mozemo izjednacavati s bjelinom CdCistog,
neispisanog papira, u njoj postao siv, pa i krvav. Glazba koja otada dopire iz njegovih
stihova ne uspavljuje, nego rasanjuje, jer je »eksplozija zvuéne mase« u njoj postala
ponajcesce krik. Krik sopstvenog bola i suéuti s ranom i bolom drugoga. Ali »trag
(njegovih) rijeci«, »pjev tijela, praglas iz dubinax, je »krhki, prhki, u vrijeme $to kopni,
glas«. I to spoznanje, kako prostorne, tako i vremenske ogranicenosti oglasavanja, cvata
i utonuca glasa, dodaje dodatan taman prizvuk baladi¢nom tonu njegovih pjesama i ¢ini
ga bezdomcem, kao $to je to onaj koji je uistinu ostao bez krova nad glavom. Usprkos

tome,z v u ¢ ajagpvéhr i j, z &aje je, kako kaze u pjesmiMo j i m u C,izaslezdnj i ma

Verlaine, nastavlja desifrirati tiSinu. Ono je, kao kod Mallarméa, koji mu je od
uciteljan aj vi S, spod avaka i smisla. Ali za razliku od znatnog dijela
depersonalizirane moderne lirike u Novakovoj poeziji je sve izrazitije prisutna njegova
personalnost. Personalnost senzibilnog i camusovski pobunjenog covjeka, koji sizifovski
ustrajava i kada se svaki ¢in, bio on pjesnicki ili ljudski, pokazuje apsurdnim. Ustrajava i
u svom artizmu i u svom humanizmu, §to je, u njegovom slucaju, jedno te isto. Jer nas
knjigom Majstor nesanice uvjerava da je njegov artizam egzistencijalizam one vrste koji
se jednac¢i s humanizmom. I to one vrste humanizma, koji je, kao istinski europski
intelektualac, bastinio iz Stare Grcke, neosporne kolijevke europske kulture, ostavsi za
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nju ¢vrsto vezan, ne samo Cestim oslonom na starogréke mitove, odnosno njima
inspiriran.

U toj knjizi to ponajbolje potvrduje pjesma Kasandra, o istoimenoj, po grckoj
mitologiji najljepsoj kéerki trojanskog kralja Prijama, koju je Apolon, zatekavsi je usnulu
u Ateninom hramu i ocaran ljepotom ne vise djevojéice, a ne jo$ djevojke, kada je odbila
udovoljiti njegovoj pozudi, kaznio tako da govori prorocki ono Sto ¢e se uistinu dogoditi,
a da joj nitko ne vjeruje. Zato nitko nije vjerovao njenim rije¢ima kada je nagovjestavala
tragi¢nu sudbinu, odnosno pad i unistenje Troje. Naravno, nije slucajno, da je tu pjesmu
napisao u vrijeme kada je opsada Sarajeva potvrdila da se historija, posebno nasilja
ponavlja i time aktualizirao starogrcki mit, potvrdjujuéi njegovu svevremenost. Kao ni to
da je, potom, napisao i tragediju s naslovom Kasandrai to u stihovima, u kojoj se
preplicu i prozimaju njegovo pjesnicko i dramsko umijece. A viSeslojnom njenom
strukturom, sazdanom odsvijeta bogova, svijeta lutakaisvijeta [judi, dodatno
naglasava aktualnost egzistencijalne i moralne strane sudbine naslovnog lika, kojim se
nisu pozabavili ni najznacajniji starogrcki, kao ni slovenski dramaticari.
(Sofoklovu Antigonu su u dramama sa istim naslovom, ali u skladu sa duhom svog
vremena autorsko interpretirali Dominik Smole 1961. godine i Dusan Jovanovi¢ 1993., a
EuripidovuMedeju je u istoimenoj drami obradio Dane Zajc 1988. godine.)

Novak aktualizira mit ne osuvremenjavanjem njegove mizanscene i kostimografije,
nego njegove sadrzine, odnosno sustine, koja je prepoznatljiva i u odsustvu znane
ikonografije suvremenog vremena zla i smrti. U kojem su, kao i u mitu, ljudi lutke u
rukama bogova (u doslovnom i prenesenom znacenju rijeci), a zajedno s bogovima u
rukama sudbine. Ne biti ravnodusan, posebno prema zloj sudbini, patnji i smrti drugog
izraz je osjecajnosti i ljudskosti, koje Novak ispoljava ne samo u svojoj knjizevnosti,
nego i u svakodnevnom zivotnom angaziranju, suosjec¢ajuci sa svakom zrtvom i stajuci u
njenu obranu.

Antropolog Claude Lévi-Strauss je bio u pravu kada je rekao, da je »mit vrsta
esencijalnog govora«, kao i oni za koje je taj govor imao ne samo estetsko, nego i eticko
znacenje. Tako ga razumije i Novak, koji je suglasan s onima koji su tvrdili da glavni lik
starogréke tragedije ne odvaja svoju eticku sudbinu od egzistencijalne u Zivotu koji je
neprestani boj Zla i Dobra. Mada je za neke knjizevna vrijednost izmedu ili ¢ak s onu
stranu tih suprotnosti, njemu je blize Kierkegaardovo misljenje da je »jedino bezuvjetno
‘ili-ili’, koje postoji, izbor izmedu dobra i zla«, koji odreduje mjeru covjecnosti. To
dokazuje velik broj njegovih pjesama, kao i njegove drame, u kojima je, kao i
u Kasandri dosegao zavidnu ravnotezu estetskog i etickog.

Grckim tragedijama je zajednicka karakteristika da izviru iz mita i ¢uvaju ga visokim
stupnjem umjetnicke artikulacije. Dakle, pjesni¢kim jezikom. Upravo takvim kakav je
karakteristican za Novakovu cjelokupno djelo. U njegovoj poeziji, kao i u
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tragediji Kasandra, koju mozZemo uvrstiti u nju, nerazluc¢ivo je lijepo zvucanje od
znacenja rijeci, kojim brani dobro i za njega se zalaze.

Novak vjeSto izgradenom strukturom cjeline tragedije gotovo do konca c¢vrsto
povezuje u njoj upjesmljenu prolaznost zivota ali kada se njegovo rasulo stupnjuje te
priblizava i Kasandrina smrt strogi vezani stih zamjenjuje slobodni.

U naSe vrijeme, u kojem je politika postala naSom sudbinom, upravo se vrijeme
iskazuje kao bog nad svim bogovima. Ili kako Kasandra Novakovim rije¢ima kaze:
»..nase vrijeme, to vrijeme koje jedino vlada, koje je jedini bog!...« A samo ga ljubav ¢ini
ljudskim.

Novakova Kasandra, koja nastoji »prekinuti vje¢ni krug nasilja«, podstice nas na
razmis$ljanje o Zlu i Dobru nekada i sada, u vrijeme koje je sliéno onom za koje znamo iz
mitova. U kojem su na tlu nase nekadasnje zajednic¢ke drzave, poput Troje opkoljavani i
uniStavani mnogi gradovi. Vukovar, Sarajevo, Dubrovnik... Ubijana djeca, Zene, starci...
Mnoge Zene silovane. Te, nazalost, mnogi, kao Kasandra, spoznali, »da je u nasem
svijetu zrtva uvijek kriva« ... Ali i da ljubav, koja jedina, bar kratkotrajno, osmisljava
zivot, koji upravo zlo ¢ini besmislenim, ¢ak i takvo vrijeme c¢ini ljudskim. Georges
Bataille je u knjiziKn j i Z e v n napitao da je z»damo na tragican nacin moguce
spoznati caroliju zZivota«, a Novak nas svojom tragedijom Kasnadra, kao i mnogim
svojim pjesmama u to uvjerava. Kao i u to da su piscu, kao i Kasandri, kroz cija usta i
sam progovara, ostale jo§ samo rijeci: »Ipak, imam samo njih, rijeci / tihe i nepouzdane,
¢udljive susjede / kozmicke tajne, / da kazem tu ranu, / koja me smrtno mudi.« I jako
bolnu izrice je potresnom ljepotom rijeci.

U knjizi Alba (1999) prepli¢u se i prozimaju Novakova stara, ve¢ dobro znana ljubav
prema pjesnickim oblicima i nova sadrzina — tjelesna, strasna musko-zenska ljubav. Ako
je, naravno, kada se radi o poeziji, izuzev uvjetno, uopée moguée razdvajati oblik od
sadrzine. Pjesme u toj knjizi su nesumnjivo plod velikog verzifikatorskog majstorstva,
Sto ga je on, kao dobar poznavalac razli¢itih pjesnickih oblika, posebno onih znacajnih
za zapadnoeuropsku poeziju, koje smatramo klasi¢nim, ve¢ i ranije dosegao, i zivotnih
iskustava. Ne rijetko sudbinskih. Prije svega se tu radi o osobnim ljubavnim dozivljajima
i osjecanjima suvremenog covjeka od krvi i mesa, koje je pjesnik jezic¢ki utjelovio u
strogim oblicima trubadurskog pjesnistva, a najéeSée u sonetnom obliku, te njegovim
razli¢itim modifikacijama i inovacijama. Unutar tih pjesama, koje, s jedne strane
prizivaju duh trubadurske poezije i njene oblike unose u slovensku poeziju, a, s druge,
zrcale u njih udahnut duh nasSega vremena, damara uznemireno srce neskrivenog
zaljubljenika, koje raskriva njegov uistinu veoma uzbudljiv fizi¢ki i duhovni Zivot. Za
razliku od nekih njegovih knjiga prije Albe, kao Sto su, recimo, Stihija i Majstor
nesanice, u kojima su prije svega artikulirana dogadanja oko pjesnika i svih nas, koja su
se zrcalila i odjekivala u njemu, potom, dakako i u njegovoj poeziji, obiljeZena surovim
ratom i svakovrsnim nasiljem, Sto na citatelja snazno djeluju, prije svega, pjesnikovim
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dubokim suosje¢anjem sa tragedijom drugog covjeka, u novijim pjesmama radi se o
obratnom zrcaljenju, odnosno o jezickoj kristalizaciji dogadanja u vlastitoj unutranjosti
poslije snaznih naleta, udara ljubavi, koja se, kao svaka ljubav, dogodi neocekivano. O
posebnom i eroticnom odnosu prema drugom, koji je, tako u Zivotu, kao i cjelokupnoj
ljubavnoj lirici, bilo kada i bilo gdje da je napisana, nesto najintimnije, istodobno svim
zaljubljenicima i ljubavnicima, odnosno onima koji se vole, zajedni¢ko. Mada je to javno
razgolicavanje intime kod Novaka mozda katkada suviSe, odnosno naglaseno
neposredno (¢ega se ni sam ne klonim u svojoj ljubavnoj poeziji), mnoge nas skladne i
potresne pjesme u knjizi uvjeravaju da je zivot zaljubljenika, odnosno ljubavnika, lijepo
i, istodobno, dramati¢no. I u tome nema nicega paradoksalnog, jer upravo ljubav,
svojom snagom i ¢arolijom, nadvladava mnoge zivotne paradokse, pitijskim odgovorima
na brojna pitanja, poslije kojih ljubav ostaje jo$ veta, odnosno najveca tajna svijeta i
covjekovog Zivota.

Knjiga je, kao Sto Novak pojasnjava u napomeni, naslovljena staroprovansalskom
rije¢ju za zoru,svitanje, koja je, istodobno, ime trubadurske lirske vrste pjesama
zornica, jutranjica i upjesmljuje jutarnje oprastanje ljubavnika. Poznavatelji kazu da
je alba jedan od najljepsih pjesnickih oblika, koji su trubaduri naslijedili od narodne
poezije i neki od njih su upravo u tom obliku, kojem su, naravno, utisnuli vlastiti pecat,
ostvarili viSe antologijskih pjesama trubadurskog pjesnistva. Isto vazi i za Borisa A.
Novaka, koji je upravo u pjesmama, kao $to su, na primjer, Alba, napisana u obliku
soneta iZora, napisana u obliku albe, i jo§ mnoge druge, njima sli¢ne, mada su napisane
u drugim oblicima, nedvojbeno obogatio slovensku ljubavnu liriku. I ne samo
suvremenu. Poznato je, i ¢ini mi se da to ovoga puta nije potrebno naglasavati, da je
slovenska poezije uopce prije svega obiljezena upravo ljubavnom lirikom, kojoj su
veoma visoku i tes§ko, ne samo premasivu, nego i dosegljivu, umjetnicku mjeru postavile
pjesme Franceta Preserna.

U toj knjizi se, s jedne strane, radi o revitaliziranju i osuvremenjavanju trubadurske
lirike, s druge, o, od pjesama-fragmenata, sa¢injenom mozaiku, sasvim osobenom i
posebnom ljubavnom romanu u stihovima.

Zora, u trubadurskoj lirici, donosi razdvajanje ljubavnika za kraée ili duze vrijeme. A
nastavit ¢e seljubav iz daljine, koja, takoder, ima svoju ljepotu i draz, mada ju je tesko
Zivjeti. Prije svega zato Sto ljubavna Zudnja promijeni osjecanje ljubavnika za vrijeme i
prostor. Posebno onda, kada se, kao u knjizi Alba, radi o pjesniku-ljubavniku, ¢ija
izabranica je iz drugog kraja svijeta, Sto prouzrokuje probleme ne samo svakovrsnih
granica i ostvarenja vruce zelje za c¢eS¢im sretanjima i kontaktima, nego i razlicitih
jezika, o kojima je posebno rije¢ u pjesmi N a fezik. Ali, usprkos tome $to jezik, koji nije
ni njen, ni njegov, postaje »zbrka jezika«, omoguéava najprisniju komunikaciju jezik
dodira i milovanja, koji se razrasta u »babilonsku kulu poljubaca«.
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Po mnogo ¢emu je ljubavna veza, koju Novak tog puta upjesmljuje sasvim otkritim
pjesni¢kim govorom, raskrivajuci citatelju najvece tajne duse i tijela, pored mnogih
razlika, i trubadurskoj sli¢na. U to nas uvjerava u pjesmama na poseban nacin prisutan,
za trubadure karakteristican kult Dame. Ali kod Novaka se ne radi o platonskoj ljubavi
ili, kako to pokazuju neke trubadurske pjesme, ¢ak za opis ljepote i slavljenje vrlina
Dame, koju nikada nisu vidjeli. Kult Dame nije samo prisutan u ciklusuDama s
jednorogom, u kojem jezi¢ki ozivljava prizore sa srednjovjekovnih tapiserija, posebno
one, koja je, s razlogom, na koricama knjige. U pjesmama, iz kojih je ciklus
sastavljen: Vid, Sluh, Okus,Dodir i A mon seul Desir, kao $to kazu njihovi naslovi, govori
o Culnoj strani ljubavi. O c¢ulima koja ljubav treba i s kojima je covjek istodobno
prepoznaje. Posebno onda, kada se radi o ljubavi i njenoj tajni, »koja se«, kao Sto kaze
pjesnik, »otvori samo cCistoj dusi / i pokrece zvijezde i cijeli svemir«, parafrazirajuci
Dantea, kao $to je, ¢ini mi se, i Dante parafrazirao stihove starorimskog pjesnika Anicija
Boetia, koji, u Pjesmi o svemirskoj ljubavi, govori o ljubavi kao vladarki neba, u kojoj su
objedinjene sve snage koje pokrec¢u svemir.

Ciklus Dama s jednorogom je, po prirodi svog sadrzaja, drugaciji od vecine pjesama u
knjizi, istodobno, na neki nacin sredis$nji, jer slika dame s jednorogom ga »dirljivo sjeti«
na nju, inace u knjizi sveprisutnu, ¢ija mu »Zenskost, koja klija u rasko$« mnogo znadi i
¢ija elegancija »djeluje ¢ulno, eroticno, omamljujuce...«. Magnetizam privla¢nosti i zova
za sjedinjenjem raskrivaju, tako opisi njene odjecte, usnica, glasa, o¢iju, kose, bokova,
tijela, srca, duse i drugog, kao i njihovi zajednicki obredi, Setnje, razgovori, dorucci,
fotografije s cvijecem ili s ratom u pozadini i sli¢no, koji se iz impresija svijetlih boja
Cesto pretvore u ekspresije tamnih boja. Posebno pjesmaTv o j a , kbju %aarsava
stihom: »Tvoja dusa / je sve tvoje bice. Tvoja dusa / je dusa moje duSe.« Vrhunac
dostiZe u pjesmama Tvoja bol i Moja bol, jer na njihovu, kao na svaku istinski »¢udesnu
ljubav«, pada sjena sudbine Orfeja i Euridike. Upravo ta sjena, koja njegovim
pjesmama, u kojima nije moguce opaziti nikakve ironi¢ne ili autoironi¢ne distance,
prisutne u znatnom dijelu suvremene poezije, daje aureolu svojevrsnog patosa,
uzviSenosti, a ne patetike i istodobnu uravnotezuje upotrebu nekih kliseja, koje, kao ni
mnogi autori ljubavnih pjesama, nije mogao, a ni htio izbjedi.

U pjesnickoj zbirci Odjek (Odmev, 2000) Novak se, prije svega, bavi fenomenom
odjeka. Kako sadrzajno, tako i formalno, jer mu majstorski uspijeva pjesnicki docarati
odjek, koji razumijeva ne samo kao ono sto se, jednako ili promijenjeno, vrati poslije
oglasavanja bilo kojeg zvuka. Naime, ovoga puta odjek za njega nije samo akusti¢ni
fenomen, koji je uspjesSno upjesmio u vise pjesama, ne samo onim na pocetku i kraju
knjige, s naslovima Jedno i Mijena ili u ¢udesnom sonetu s odjekomNarcis i Eho, koji je
prvi put objavio u knjizi Oblici svijeta (1991) i koji je nacdinjen »vrhunskom
virtuoznoséu«, kao Sto je rekao Taras Kermauner, koji ga je uvrstio »medu najljepse
slovenske pjesme«. NesSto je, posebno egzistencijalno, a i umjetni¢ki obuhvatnije i
dublje, sto doseze, ako ne i premasuje njegovu dosadasnju poetiku, koju je sam najbolje
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sazeo u geslu: »neka zvuk pjesme znaci i znacenje zvuci«. Jer ovoga puta glazba
njegovih rije¢i spaja visoku pjesnicku artificijelnost s potresnim, vlastitim, duboko
prozivljenim zZivotnim iskustvima.

Mada su u toj knjizi mnoge pjesme zreli plodovi njegovog i ranije bezbroj puta
dokazanog neospornog majstorstva, te su poslastice za one koji se bave proucavanjem
morfologije pjesnistva, mene, koji ne smeéem s uma da su sadrzaj i forma pjesme
nerazdvojivi, iz viSe razloga, ovoga puta, prije svega zanima druga, sadrzajna strana
njegovih pjesama. Prvo, zato, jer mi se ¢ini, da ¢e ta knjiga konac¢no uvjeriti, ako ih jos
nisu u proteklih deset godina objavljene njegove knjige, i one posljednje kojima se ¢ini
njegova vjeStina pisanja pjesama, koju je Kermauner usporedivao s PreSernovom,
versifikatorski suvisSe geometri¢no-matematic¢na, klasicisti¢na i larpurlartisticna te bez
neposrednog kontakta sa stvarnim zivotom. Drugo, zato, Sto, kao Citatelj, pratim njegov
pjesnicki put od prve zbirke sve do danas i u njegovim pjesmama sam i onda, kada su
bile igra rije¢i, odnosno pjesmotvoracko iskusavanje mogucnosti jezika, uocio da se,
zapravo, neprestano bavi sustinom covjekovog Zivota i svijeta uopce. I trece, mada ne na
koncu, zato S$to s Novakom prijateljujem tridesetak godina i iz neposredne blizine dobro
znam da ga je moguce uvrstiti medu pjesnike koji, kao $to i sam nastojim, pisu kao Sto
Zive i Zive kao Sto piSu. Da kod njega, u pisanju, kao i u zZivotu, estetika i etika idu pod
ruku. Da je njegova po-etika obiljezena tako stvaralackom opsjednuto$éu pjesnickim
oblicima, kao i jednako strasnim angaziranjem covjeka, koji zivi unutar, a ne izvan
drustva i zanima ga samo vlastiti zivot, nego i zivot drugog covjeka. Da s jednakom
osjetljivos¢u  dozivljava vlastitu i bol drugog, Sto najbolje dokazuju
zbirke Stihija i Majstor nesanice. Mada je mnogo naucio upravo od pjesnika koji su
stvarali tako zvanu€ i s t u i koje jjeipkewodio, pjesme u toj njegovoj knjizi, kao i
mnoge druge prije toga, potvrduju da njegova poezija, usprkos svojoj izbrusenosti i
ljepoti, nije nastala u kuli od slonovace, nego da crpi gradu iz svakodnevnog Zivota.
Naime, da se je njegova ljubav prema jeziku oplodivala njegovom ljubavlju prema
Zivotu, njegovom Zudnjom za slobodom, njegovim osje¢anjima pravednosti i suosjecanja
s drugim ljudima, zagovaranjem dobra, a protivljenju i suprotstavljanju svakom zlu,
nasilju i nepravdi. Usporedo s njegovim stvaralackim bojem za Sto savrSeniju
artikulaciju pjesme tekle su njegove borbe za demokratizaciju Slovenije, njegove osude
onih koji su u nekadasnjoj zajednickoj drzavi huskali na rat, potpirili ga i raspirili,
njegovog dubokog suosjetanja sa svima ratom pogodenim, njegov viSegodis$nji
angazman unutar Medunarodnog PEN-a u skupljanju i dostavljanju nov¢ane pomoci
ugroZenim piscima u opkoljenom Sarajevu, kao kasnije, za priznanje prava Slovenije kao
domicilne zemlje lipicanera i slicno. Pomenuto, i mnogo Sta drugo, na sta se, odazivao i
u Sta se ukljucivao, u Sloveniji i izvan nje, zahtijevalo je mnogo vremena i energije. Zato
ne iznenaduje, da je u knjiziOdjeci upjesmio i tu vrstu svojih iskustava. Na isto tako
formalno suveren i uzoran nacin kao ostala svoja zivotna iskustva, bilo da se ona odnose
na njegovu daleku ili blisku osobnu historiju. Kao u pjesmama koje govore o djetinjstvu,
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obitelji, majci, umrlom ocu i baki, te vlastitoj djeci ili su, tako ili drugacije, posvecene
prijateljima iz djetinjstva ili kolegama piscima.

U tim Novakovim pjesmama je sjecanje svojevrstan odjek onoga Sto je nekada sam
dozivio, vidio ili osjetio i istodobno je vracanje u vrijeme, koje je tada, kada se nasao na
polovici zZivotnog puta, manje ili viSe daleko iza njega. Ono, c¢ega se pocesto
iznenadujuce detaljno sje¢a od djetinjstva do tadasnjih dana, govori o sve vecoj
udaljenosti od idilicne atmosfere u beogradskoj rodnoj kuéi i vrtu oko nje i od svih onih
za koje je bio snazno vezan. Na sve to, kao na izgubljeni raj — izvan kojeg se osjecao
strancem — koji je, kao sve u ¢ovjekovom zivotu, prolazan, dodatno bacaju tamnu sjenu
pakleni dogadaji u blizoj i daljoj okolini. Posebno u krajevima za koja je bio i ostao
intimno jako snazno vezan. Sjena krvavog rata u nekadasnjoj zajednickoj drzavi, koja je
najvise doprinijela tome da se je Novakovo pjesnistvo, iz prije svega himni¢nog, vec
pocetkom devedesetih godina, proslog stoljeca (i tisucljeca), pretvorilo u elegi¢no i
baladi¢no. S pjesmama u toj knjizi i u nostalgic¢no, jer je odjek u njima »vise¢i most
sjetanja«, koji je »raspet izmedu sada i niSta«. Most koji pokusSava povezati sadasnjost s
prosloscu. Pod kojim tece rijeka vremena, koja prijetece raste i nezaustavljivo razmice
njihove obale. Koji zaborav neprestano neumoljivo podriva i rusi, a sje¢anje, mada je to
uzalud, pokusava uvijek iznova izgraditi. A radi se o odjeku sjecanja, koje, kao i svaki
odjek, istodobno jeste i nije ono S$to se nekada uistinu dogodilo.

Novakova zbirka Odjek je, s jedne strane, registar mnogo cega Sto je naplavilo
njegovo sjecanje. Onoga $to, po njegovom orfejskom okretanju unatrag, od same
samcate ljubavi, nije iS¢ezlo i nije ga sasvim prekrila neprozirna magla zaborava. A, s
druge, knjiga oprostaja putnika kroz vrijeme od svega, tako zapaméenog, kao i
zaboravljenog. Ili, kao sto sam kaze: »Oprostaj je nijema kolijevka tog pjeva«.

KnjigaZ a r e(2go®), i da na to sam autor nije u njoj upozorio, prepoznatljivo je
nastavak knjigeAlba, njena dopuna ljubavnim pjesmama o istom ljubavnom odnosu,
neobi¢nom, ¢ak i viSe nego Sto su neobi¢ne i medusobno razli¢ite sve ljubavi, ali s nesto
drugadijom dominirajuéom intonacijom, jer, pored ljepote ljubavnih obreda i sre¢nih
trenutaka povremenih srec¢anja zaljubljenih, koji Zive udaljeni jedno od drugog, najéesce
akcentiraju neizbjeznu tugu kratkotrajnosti sastanaka, rastanaka ist udeni usamoc¢e
meduvremenu, koja je, ljubavnim vremenom mjereno, i kada je kratka, beskonac¢no
duga i tesko podnosljiva. Mjesto susreta je za njih centar svijeta, a svaki zajednicki
trenutak, izmedu jucerasnje bolne zudnje i jos bolnije neizvjesnosti Sta ¢e se dogoditi
sutra, trenutak vje¢nost. Njihov zivot je, usprkos kratkotrajnih susreta, »¢isto zarenje« i
u njemu sve, ¢ak svakodnevno, kao sto je kuhanje i sli¢no, eroti¢no, a sjenci ga svijest o
kratkotrajnosti i prolaznosti svih i svega. Pjesnikovim rije¢ima rec¢eno: »ljubim te — i
gubim«, odnosno »nista neée ostati, ni prsten pod pepelom«. U pjesmiNa S a | ed
k u &aze da je njihova postelja, »jedino prebivaliste« i »toplo skrivaliSte«, dovoljno za
l jubav i smrt, au kpjemesmarhjenjuje @jeznbsti ¥ @njavanja, tako
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medusobna, namjerna ili ne, kao Sto su to i ona drugih, zbog cega su ljubavnici
prinudenibj e Z at i .dNeke edvtih pjesdama upravo govore o nerazumijevanju i
zavisti u ljubavi sre¢nima, jer u danasnjem svijetu je, nazalost, viSe mrznje nego ljubavi.
A vetina potvrduje da je ljubav jedina stvarna domovina, ¢ak i za pjesnika koji je
vjerovao, da mu je to jezik. Pjesniku i izabranici njegovog srca, takoder posvecenoj
umjetnosti rije¢i, mada na drugom jeziku, ne preostaje drugo do Zivjeti u »gnijezdu od
rijefi« 1 sporazumijevati se najeziku usana. Zato ne c¢udi da pjesnik, u
pjesmi Trubadurima, kaze: »Vi ste izumili ljubav: njeno lice, u svim mijenama, ¢uva Zar,
sladak od boli.«

Na koncu knjige, iza pjesme Zemljovid prisutnosti, u kojoj stih: »A ti si vjecno ista,
vjecno druga«, ukazuje da su u Novakovoj poeziji i drugi i ljubavni odnos videni
viSestrano, viSedimenzionalno i dinamicno, raskrivaju¢i kako svoju prisojnu, tako i
osojnu stranu, uzlete i padove, vjerovanja i sumnje,..., nalazi se pjesma Zemljovid
odsutnostiu kojoj je to, uz mnogo drugoga, pjesnicki artikulirano na nacin koji
zavreduje posebnu paznju. Naime, ta pjesma je corona, svojevrsan krunski vijenac
soneta, drugaciji od sonetnog, spleten od osam soneta i zaklju¢en devetom pjesmom od
dva katrena, koju ¢ine prvi stihovi soneta koji joj prethode. I u toj knjizi su upotrijebljeni
razli¢iti pjesnicki oblici, a taj zavr$ni spjev, u obliku corone, prvi put je utjelotvoren na
slovenskom jeziku. Novak je posljednjoj pjesmi dodao akrostih Mojoj Dami, $to je jos
jedan njegov poklon i priznanje trubadurima, mada ljubav o kojoj sam piSe nije samo
duhovna. (Pri tom se treba sjetiti, na Sto i Novak podsjeca u napomenama uz knjigu, da
je Preseren, cije je stihove uzeo za naslov zavr$nice corone, upravo uvodenjem akrostiha
obogatio sonetni vijenac i u¢inio ga jo$ sloZenijim pjesnickim oblikom.) A i viSeslojni i
viSeznacni sadrzaj tog spjeva, koji sam ima za zaruku, a svoj glas u njemu za prsten, Siri
obzorja posebno slovenske ljubavne poezije. I, dakako, ne samo ljubavne, jer stihovi
poput: »Rije¢ dotakne srce, ne mac.«, ukazuju na moc poezije uopce, ¢ak i u vremenu
koje joj nije naklonjeno, kao ni ljubavi. Ljubav, pak, koju Novak upjesmljuje, koja ¢ini da
jeiotsutnost prisutna, te da grije »u osami sje¢anja«, da bi ostala ¢ista, mora biti i ostati
s onu stranu umazanog svijeta. Igra je. Zivotno vesela i, istodobno, smrtno opasna.
Bozanska. Bog sam. A po njemu,j ez i k i zvi r e iJezikijub&nerpeezijg agr | j ¢
nesumnjivo, u Sta nas uvjeravaju i njegove pjesme u ovoj knjizi, kao i one u knjigama
koje su joj prethodile i koje su slijedile poslije nje.

Obredi rastajanja (Obredi slovesa, 2005) visedjelna je i viSeslojna knjiga u koju
uvode lijepe i, istodobno, potresne pjesme pjesnikovog oprastanja, rastajanja s majkom
na samrti. Ta rastajanja bude brojne njegove uspomene, posebno iz vremena djetinjstva
te su, uz majc¢ino oprastanje od zivota, ujedno, i njegova oprastanja od nekadasnjeg,
odnosno dotadasnjeg sebe. Taj ciklus naslovljen je po pjesmiPr v a 7 airkgjd a
opisuje majcéinu ljepotu, zar, Zenstvenost, ocarljivost... o ¢emu svjedoce, kako njene
fotografije, tako i njegova zapamcéenja iz mladosti, koja vanjskoj ljepoti dodaju
unutarnju,| i j e p udobdowEeui mnogo Sta drugo, sto je spoznao iz najneposrednije
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blizine, naslijedio od nje i/ili nosio sobom kao najdragocjeniji dar, za koji joj je ostao
zahvalan. I te pjesme, u kojima, dok gasne i muti majéino sjeanje, budi se i bistri
njegovo. I time je, jer smo svi zbir nasih uspomena, dodao mnoge znacajne crte na svom
autoportretu. Tako i rije¢ima da su njegova dva brata, glazbenika, naslijedila njen
istancani glazbeni sluh, a da kod njega »duh glazbe zvuci kroz jezik«, §to njegova poezija
uvjerljivo potvrduje.

Krug strukture te knjige zatvara ciklusom naslovljenim Ars poetica. U njemu su,
pored pjesme Moj dvojnik, u kojoj je dvojnik pjesnik u njemu ili, kako ga on naziva,
»moj intimni stranac«, kojeg bi htio, a Sto znaci sebe, »bolje upoznati« i
pjesme Pjesniku, koji sam bio, jer smatra da je uistinu bio pjesnik, kada je bio dijete i
nije imao potrebe dokazivati se rijecima, hvalospjevi$ v r | j @lnopno radoznaloj i
sveznaj uc aniucapu; @ komjrkaze da, usprkos tome Sto je majstor klasi¢nih
oblika i profesor stiha, tesko piSe, jer je pjesnik uvijek pocetnik, ¢ e k a, myjeren da je
»umjetnost dar ¢ekanja« inespretnosti. Tim pjesmama demistificira i sebe pjesnika i
svoje pjesnistvo, $to je, bar dijelom, posljedica suoc¢avanja s smréu najblizih, oca i majke,
koja, kao i svaka smrt, podsti¢e na preispitivanje zivotnih vrijednosti i, medu brojnim
laznim i prividnim, raspoznavanje pravih, istodobno, pjesmama i u toj knjizi majstorski
upjesmljuje mnoge znacajne teme. U knjizi su, pored pomenutih, i
hvalospjevi svakodnevici, koju zavrsava stihom: »Hvali svakodnevicu: svaki dan, svaki
¢udesni dan!«,daljini, medu buketi¢em lijepih pjesmama u kojima, ne da bi ih nazivao
hvalospjevima slavi ljubavnu blizinu, u kojoj kaze: »Nijedan na$ dan nije svagdanji.
Svaki je praznik.« i, medu pjesmamapoputbinama, izgubljenosti, u kojoj kaze: »Svijet
nije tvoj dom«, prevashodno zato $to »ona koju ljubis, nikada ti nec¢e biti do kraja
poznata«. A mada je veliki broj pjesama himnican, kao, recimo, pjesma P 0 ¢ e, 1 kojoj
kaze, da »sa svakim djetetom zabljesti prapocetak ljudskih stvari«, naglasavajuéi to i
viSe puta ponovljenim refrenom: »Sa svakim djetetom kozmos se ponovno rodi«, kao i
stihom »Umjetnost ljubavi pocinje spoznavanjem njeZnosti«, ne mali je broj upravo
intoniran obezdomljenoséu i ahasverstvom, svojevrsnim izgnanstvom, lutalastvom i
posvud osjecanjem tudinstva, jer se, u suvremenom svijetu, prepunom nasilja i
svakojake neopravde ruse temelji doma mnogih s neizvjesnom sudbinom kojih duboko
suosjeéa. Sto je najbolje vidljivo iz pjesme s posvetomZa Sarajevo, 1992-95.1i
pjesme Izbrisani, koje su pjesnicki odjek njegovog dugogodisnjeg drustvenog
angazmana, kako pri pruzanju pomoc¢i stradalnicima u posljednjem ratu na tlu
nekadasnje Jugoslavije, posebno u i iz BiH, te ponajvise kolegama piscima u opkoljenom
Sarajevu, tako i obespravljenim u osamostaljenoj Sloveniji.

Dosad posljednja knjiga pjesama Borisa A. Novaka MOM: Mala Osebna
Mitologija (MOM: Mala Osobna Mitologija, 2007) jos je jedan njegov znacajan
tematski, koji sadrzajnim novinama obogacuje njegov opus, a istodobno nas dodatno
uvjerava u njegovu po-eticku dosljednost. Za razliku od ranije ukazane zanimljive
povezanosti pjesme o Kasandri i, kasnije, napisane drame o njoj, u ovom slucaju je
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obratno. Motivi iz drame Vojnici povijesti (Vojaki zgodovine, 1988), s
podnaslovom dramska kronika 1918—-1948, koji ukazuje na njen vremenski obuhvat, od
konca prvog do konca drugog svjetskog rata, koji se, kao nijedan rat nije okoncao
njegovim zvani¢no proglasenim zavrSetkom, nego i dalje traje, na druge nacine, bilo
odkrito ili skrito, te pusta vise ili manje vidljive tragove, kako u pojedincima, tako i u
obiteljima. A u njegovoj dramskoj kronici je upravo rije¢ o prokletstvu rata, o ratnim,
poratnim i medjuratnim dramama i tragedijama c¢lanova obitelji Gruden, bilo da su
svojevoljno ili ne vojnici povijesti.

Drama govori o povijesnom periodu u kojem je bilo viSe ratova i u kojem su se ¢esto
mijenjali vlastodrsci, a mnogi njihovi podanici, posebno oni kojima je uspjelo zivjeti
duze, morali se zaklinjati na vjernost brojnim, razli¢itim vlastima i njihovim rezimima ili
im se oduprijeti. Ve¢ina Grudenovih je buntovnog duha i stupa u borbu za slobodnije,
pravednije i bolje ljudsko drustvo. I u njoj spoznaju da je svaka politika kurva. Da
vlastodrsci, posredstvom svog represivnog aparata, ne biraju sredstva u »zastiti drzave,
kako se Cesto naziva zastita njihovih vlastitih interesa. Da, ne rijetko, kada i dodje do
promjene vlasti, ta rusi stare, a dize nove spomenike. Sebi. Kao $to to, gotovo bez
izuzetka, ¢ini svaka nova vlast. A »interes vlasti je uvijek visi od interesa pojedinac¢nih
boraca, ma kako oni bili vjerni«, kaze Novak u drami u kojoj se prevashodno bavi
tragi¢nim sudbinama pojedinca, Sto literaturu i razlikuje, a i ¢ini trajnijom od povijesti
koja uglavnom govori o ratovima i vlastodrScima, a pisana je po mjeri (trenutnih)
pobjednika, te zato Cesto i mijenjana. To je drama o pojedincima koji misle vlastitom
glavom, a nisu samo vjernici-poslusnici ideje, koji pokuSavaju promijeniti svijet,
odnosno Zivot ljudi na bolje. Koji su bili ne rijetko zrtve ne samo manjih ili vecih
nesporazuma s nadredenima, nego i zavisti, sumnji, potkazivanja i laznog optuzivanja
suboraca, $to se je znalo okoncati svakojakim kaznjavanjem, pa i likvidacijama. A kada
su ih te i mimoisle Zivjeli su s spoznanjem da je »Zeljezni zakon povijesti: vlastordsci se
mijenjaju, vlast ostaje«. A oni medu njima koji su se u vrijeme Hitlera i Staljina, u
sukobu komunizma s fasizmom, opredijelili za komunizam, na vlastitoj koZzi su iskusili
da je »revolucija krvava stvar« i da »svaka revolucija prozdire vlastitu djecu«. Zato je i
put nekih od njih, koji su u drugom svjetskom ratu bili u partizanima, bio »put stalnih
uspona i padovac.

Knjiga pjesama MOM: Moja Osobna Mitologija, koju je objavio dvadesetak godina
poslije te drame, raskriva da su Grudenovi zapravo Novakovi, s dijelom ili sasvim
promijenjenim imenima.

Sliku »barbarstva Balkana«, poslije te drame, a prije pjesni¢kog kristaliziranja
brojnih motiva iz nje u knjizi osobne mitologije, upotpunjuju jednako potresne i
majstorski napisane njegove pjesme o posljednjem (?!) ratu na prostorima nekadasnje
Jugoslavije.
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U knjizi MOM, pjesnickom odjeku drame, ¢ak plasti¢nije nego u njoj, ozivljeni su
mnogi zanimljivi likovi iz obiteljskih albuma (ne samo otac i majka, o kojima je i prije
toga napisao mnogo pjesama, nego i njihovi roditelji, njihova braca i sestre te drugi blizi
i dalji ¢lanovi obitelji, do vlastite djece, sina i kéerke, koji je produzavaju), vrijeme u
kojem su zivjeli, puno velikih izazova, mnogih zamki i krajnje neizvjesnosti te njihove,
Cesto dramaticne, pa i tragicne sudbine.

U drami se, u jednom razgovoru o glazbi, pominje starogrcki mit o glazbi svemirske
harmonije, koji daje dodatnu teZinu tragediji jednog od njenih aktera. Mada granici s
nevjerojatnim, to je zapravo istinita Zivotna prica o stricu Leu, koji se drami pojavljuje s
imenom Maks, pijanistu i komponistu, kojega je gestapo na pocetku rata dva mjeseca
mucio, elektri¢nim iglama pod nokte, »peglaju¢i« mu meso, a posle egzekucije su ga
kremirali, da bi sakrili tragove mucenja ... Tragi¢nom ironijom sudbine bomba, koja je
na koncu rata pala na kucu u Ljubljani, pogodila je klavir i unistila sve njegove
partiture, ¢itav njegov kompozitorski opus, koji se tamo krio. Od ¢itavog Zivota i djela
Lea Novaka ostao je samo pepeo. Kontrapunkt disharmoniji povijesti, koja je zapravo
povijest nasilja i razaranja, su nastojanja umjetnika, tako pjesnika, kao i glazbenika, da
se toj disharmoniji suprotstave harmoni¢noscu umjetnickog djela. Boris A. Novak je
jedan od uzornih primjera, medju pjesnicima, harmoniziranja tako disharmonije
proslosti, kao i sadasnjosti. A koju je tesko zamisliti bez etike na kojoj temelji, tako nasa
covjecnost, kao i nas ljudski svijet ili, kako je u drami re¢eno: »nema ljudskog svijeta bez
morala«. Novak je i sam od onih, nazalost rijetkih, koji, tako u svom stvaralastvu, kao i u
svakodnevnom Zivotu, ustrajavaju u vjerovanju da se najuspje$nije odupiremo zlu —
dobrom, a ruznom — ljepotom. A njegove pjesme, prelijepe i kada govore o ruznom i zlu,
najbolji su odgovor na nasu ras¢ovjecenu proslost i sadasnjost. Jer mu je uspjelo, i pored
brojnih i svakojakih zZivotnih iskustava, kao onome koji se majstorski »igra rije¢ima« i
»zida kute od jezika«, ocuvati »djelije srce«. U $ta nas uvjerava ne samo njegova
knjizevnost za djecu, nego i, ¢ak viSe od toga, cjelokupan njegov opus s kojim
najneposrednije korespondiraju oni kojima je uspjelo ocuvati djetinju neduznost,
Cistost, igrivost, osjetljivost i dusevnost. Knjigu MOM zavrsava ljubavnim pjesmama,
koje obogacuju bogat opus njegove ljubavne lirike, shvaéene i u uzem znacenju rijeci, jer
su zapravo sve njegove pjesme ljubavne. Takvim ih ¢ini njegova strasna i velika ljubav
prema jeziku.

Zanimljivo je da je, trideset pet godina poslije objavljivanja pjesni¢kog prvenca, 1977.,
Borisu A. Novaku izasla knjiga pjesama koje je napisao izmedu 1975. i 1976. godine, s
naslovom S a {Satje, 2011) . U njoj su pjesme u prozi, koje su iznenadile ¢ak i mnoge
medu onima koji su dotat dobro poznavali njegov opus, jer su bile napisane i danas
svijezim i svih konvencija oslobodenim pjesni¢kim jezikom. Vjerujem prijatno, kot Sto
su iznenadile i mene. Novak, u svom pogovoru, otvoreno govori o utjecajima
(Rimbaude, avtomatsko pisanje nadrealista, barokna raskos poetike Iva Svetine, Saint-
John Perse), a kaze da su te pjesme »nastale kao erupcija stvaralacke energije«, sto je iz
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njih i vidljivo. I bilo bi i kada ne bi u njima napisao: »Kakav cirkus za sjetanja maste!
Kakva gimnastika boja i slikal« I mnogo tome sli¢nog, ekstaticnog, a i eroti¢nog.
(»Iznutra te doti¢em. Poljupci duZi od usnica«, »kada je geografija Zenskog tijela meka i
njezna poput unutras$njih pejzaza sna«..) Ali se, u njima, pored »zvonjenja i
zvudanjac, pojavi i »zvudanje, koje sahne« ... Cak »otvorena rana jezika«. A dvije godine
poslije te knjige, 2013., izasla mu je i knjiga pjesama napisanih izmedu 1973. i 1975., s
naslovom Definicije, prvo knjizno izdanje njegovih jo$ ranijih, odnosno i prvih pjesama.
I su citateljima su, s tim knjigama, postali dostupni izvori njegovog, danas bogatog,
oblikovno i sadrzinski raznolikog opusa, po kojem ga mnogi, s razlogom, ve¢ duze
vrijeme smatraju klasikom slovenske poezije. U Napomenama, na kraju te knjige,
Novak pominje dvije definicije, koje sam ima za karakteristi¢ne. Jedna je: »Dodir / je
pastir, koZe.« Druga: »Pjesnik/ je vrtlar / tiSine.« A i ja ih smatram karakteristi¢nim za
njegovu poeziju. Kako ranu, tako i kasniju. Sve do danas. Jer prva ukazuje na prisustvo
erotike u njoj, a druga na njegovu poetiku, koju cesto naglasava i u svojim pjesmama.
Tako posredno, kao i neposredno. Erotika u njegovim pjesmama nije uocljiva samo u
njegovim ljubavnim, eroti¢nim pjesmama, u uzZem znacenju rijeci, nego i u drugim, jer
sve su, prije svega, plod ljubavi prema jeziku.

Za Definicije je karakteristi¢na jezicka askeza i pjesnicka viSeznacnost, ostvarena
dje¢ijom igrivoséu s jezikom, odnosno s razigranom pjesnicCkom mastom, koja je,
zasigurno, kraljica stvaralastva. Bilo da se radi o impresijama ili ekspresijama, njegovo
je pjesnic¢ko videnje postojetega drugacije. Neobi¢no. Izvorno. Kao $to je to i njihovo
upjesmljenje. Rije¢ima koje svojim zvucanjem premasuju svoje svakodnevno znacenje i
raskrivaju svoju vieznac¢nost. Cini mi se na naéin sli¢an onome s kojim je to uspijevalo
Renéju Magrittu u njegovim cudesnim slikama, koje su realisti¢ne i magic¢ne istodobno.
Prevashodno time $to u njegovim pjesmama istodobno zvucanje znaci, a znacenje zvuci.

U toj knjizi mnogo je jako kratkih, kraé¢ih od haiku pjesama, kao i duzih od njih, pa i
drugadijeg grafickog izgleda, t.z.v. likovih. Te, vizualne, podsjetile bi Ccitatelje na
autora kaligrama i kada ne bi, iznad jedne, napisao: hommage a Guillaume Apollinaire.
Ali Novak se zaustavio na granici jezika. Nije iSao preko nje, odnosno nije slijedio one
koji su svoje vizualne, graficke pjesme priblizavali slkarstvu, a istodobno ih odaljavali od
poezije. Prevashodno, jer su se odricali zvucanja jezika. A to je bilo, za Novaka, i ostalo, i
u toj vrsti poezije jednako vrijedno njenom znacenju. Majstor nad majstorima brojnih
pjesnickih oblika, cesto, upravo naglasenim uskladenim zvucanjem rije¢i raskriva
njihovo novo, drugacije i, ne rijetko, dublje znacenje.

To potvrduje i prva knjiga njegovog epa Vrata nepovrata, naslovllenaMape ¢eznj e z
rodnim krajem(a uskoro ¢e joj slijediti jos dvije), objavljena krajem 2014. godine. Taj
ep, prvi u slovenskoj knjizevnosti, koji ima 20.000 stihova, a Novak ga je pisao dvadeset
godina, sastavljen je od vise svezaka (u prvoj knjizi su tri), a svaki od njih od brojnih
spjevova (u prvoj knjizi ih je cCetrdeset Sest), ti pa od viSe pjesama, sazdanih
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prevashodno od veceg broja tercina, ali ne sve od stihova iste duzine i intonacije, Sto
doprinosi njegovoj, ne samo sadrzajnoj, nego i zvuc¢noj raznolikosti. Najkrace rec¢eno, ep
opisuje tako pjesnikovu osobnu Zivotnu raspetost na krizu prostora i vremena, kao i
clanova svoje uze i Sire obitelji, od kojih su neki bili, znac¢ajni sudionici povijesnih
dogadanja, prevashodno ratova na tom tlu (prvog i drugog svjetskog rata, a i, zasad,
posljednjeg na tlu nekadasnje Jugoslavije, poslije kojeg se ta raspala), pa i njihove zrtve.
I, zbog preplitanja osobnih uspomena u njemu, s uspomenama na ¢lanove obitelji, koje
bude i/ili potvrduju njihove fotografije, ono S$to su ostavili zpisano ili snimljeno (kao
ispovijedi/svjedocenja njegovog oca na magnetofnsku traku) za sobom ili drugi o njima,
ep je, istodobno, avtobiografski i obiteljski roman u stihovima. Koji ima dramsku tenziju
(Sto ne iznaduje one koji znaju da se Novak uspjesno okusao i u dramatici), ¢ak na teme,
koje opjevava u njemu, ali i lirsku, jer sve pripovijedano u njemu, bilo tragi¢no ili
humorno, povezuje osobna autorova ljubavna pri¢a. Ti Novakovi umetci ljubavne
poezije, kao poznavaoca i odli¢nog prevoditelja trubadurske lirike, uz to pjesnika koji je
napisao velik broj pjesama koje spadaju u vrh ne samo suvremene slovenske poezije
(kojoj je, kao i poeziji uopée, visoku umjetnicku mjeru slovenskim pjesnicima postavio
France PreSeren, kojeg je Novak slijedio, kao ucitelja i uzornika pjesnicke vjestine), u
epu naglasavaju, da ljubav osmiSljava covjekov zivot, koji mrznja obesmiSljava, a
povijest, upravo ratovima, pocesto/precesto ¢ak dovodi u pitanje. Upravo ti lirski
proplamsaji i njezni zvuci pjesnicke lire priblizavaju njegov ep, u kojem svjetlost
uspomena razgoni tamu zaborava,lirici.Tako svjetlost uspomena na ve¢ davne, kao i na
nedavne dogadaje, o kojima piSe u tom epu, u kojem se osobno i povijesno lirsko-epski
preplicu, a stalnica je njegova ljubav ne samo prema izabranici svoje ga srca i ¢lanovima
svoje uze obitelji, nego prema covjeku uopce i ¢ovjecanstvu, koje ima za svoju Siru
obitelj. To potvrduje njegovo ljudsko i pjesnicko suosjecanje s tragedijom svakog
pojedinca, koje je potvrdio svojim humanitarnim djelovanjem, trudec¢i se, kao
predsjednik Slovenskog PEN centra, pomagati, prevashodno kolegama, piscima iz
opkoljenog i razaranog Sarajeva te piscima-izbjeglicama, i ne samo pisacima, s prostora
nekadasnje Jugoslavije zahvaéenih ratom, koje je i upjesmio u vecem broju potresnih
pjesama. Potvrdujuéi, svoju vjeru, izre¢enu u stihu pred sam kraj prve knjige epa Vrata
nepovrata, koji glasi: »Rije¢ je ona koja svijetli u sumraku«. Sto znaéi i: u mraku.
Svakodnevnom. I povijesnom. Ve¢ po toj prvoj knjizi moguce je tvrditi, da je tim epom
Novak, koji se dosad, od slovenskih pjesnika, svojim sonetima i sonetnim vijencima
priblizio dosad najviSoj mjeri koju je tim pjesni¢kim oblicima postavio Presern, zadao
pjesnickim suputnicima i generacijama pjesnika, koje ¢e tek do¢i, jos jednu visoku, tesko
dosegljivu mjeru pjesnickog svjedocenja i njegove umjetnicke artikulacije.
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PESNISTVO I KAZNA

Mlada i lepa Vera istetovirala je na trbuhu, iznad najintimnijeg dela, ime mladi¢a
kojeg je strasno volela, ras¢anske legende sa ulice. Cak i za najkonzervativnije Ras¢ane,
ovaj neuobicajeni gest predstavljao je iskreni i autenti¢ni dokaz velike Verine ljubavi
prema svom draganu. Rascanska lepotica je svoju ljubavnu pesmu ispisala u duhu
jednog pesnika koji je tvrdio da se poezija mora pisati na sopstvenoj kozi, doduse na
trbuhu ve¢ na celu.

Verin gest — ma koliko bio originalno otelotvorenje one istrosene §lager fraze ,,samo
jednom se ljubi“— najostrija je i najradikalnija kritika pesniStva kao praznog i
neprestanog brbljanja, kao rutinske i zanatske aktivnosti. Poezija se ne moZze pretvoriti u
hleb koji se jede ni u vazduh koji se udiSe; poezija nikad neée — i ne treba! — da prekrije
stihovima nebo iznad nasih glava ni staze ni polja ispod nasih stopala. Poeziji pripada
samo malo parce naSe koze, na Celu ili ispod pupka — gotovo da je svejedno. Zapisana
tamo, jednom i zauvek, ona se viSe ne moZe dopisivati, prepravljati, brisati. Na
pesnicima je da duboko promisle (ili da to imaju negde utisnuto u podsvesti) Sta ¢e na
tom odabranom parcetu koze zapisati. Greske se ovde ne mogu ispravljati.

Odricanja ovde ne vaze. Tu gresku (ukoliko je to uopste bila greska) nije mogla da
ispravi ni Vera. Mladi¢ koga je strasno volela ozenio se — iz razloga koji ovde nisu vredni
pomena — preko no¢i drugom. Rascanska carSija, koja je po navici negovala tu
najzavodljiviju laz da se poezija piSe neprestano, od prvog do samrtnog daha, doéekala
je ovaj neocekivani obrt sa pakosnim zadovoljstvom. Sta ¢e sad nasa lepotica? pitala se
carsija. Kako ¢e naé¢i novog dragana, kako ¢e mu izroditi kceri i sinove kad se zna da je
svoju ljubavnu pesmu, neponovljivu, neizbrisivu, napisala i posvetila onom dripcu, onoj
bitangi koji ju je bezdusno ostavio? Vera nije nasla novog momka (ukoliko je i pokusala
da ga trazi). Ostatak zivota provela je u gorkom usedeliStvu, koje je hrabro i
dostojanstveno podnela. Takav finale verovatno je i ocekivala. Jer pisanje, pravo pisanje
pesniku ne donosi nista drugo osim kazne. Tu smo veé kod poznate pric¢e da su bogovi
nemilosrdno kaznjavali i sabra¢u kad bi pokusali da bozansko prenesu na ljude i smrtne
ljubimce kad bi se zaneli idejom da se mogu izjednaditi sa stanovnicima Olimpa.
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ADAM BORZIC

Roden 1978. u Pragu, do svoje sedme godine Zivio je u okolici Splita. Pjesnik, esejist,
suosnivac pjesnicke skupine "Fantasia". Objavio je zajednicki prvijenac "Fantasia"
(skupa s Kamilom Bougkom i Petrom Rehdkom, Dauphin, 2011) te zbirke "Rastvaranja"
(Rozevirani, Dauphin, 2011) i "Vrijeme u Europi" (Pocasi v Evropé, Malvern, 2013), za
koju je bio nominiran na nagradu "Magnesia Litera" 2014. Diplomirao je teologiju. Radi
kao psihoterapeut, a danas je glavni urednik knjizevnog dvotjednika "Tvar". Stihovi su
mu prevedeni na nekoliko jezika. U Cetiri navrata je zastupljen u antologiji "Najbolje
¢eske pjesme" (2010, 2012, 2013, 2014). Zivi u Pragu. Ove godine izdaje novu zbirku
"Orfické linie" (Orficki tragovi).

ALEHANDRA PISARNIK

(Alejandra Pizarnik, Buenos Ajres 1936 — Buenos Ajres 1972) rano je pocela da pise
poeziju. U Parizu je pocetkom Sezdesetih godina proslog veka drugovala sa tako
podsticajnim éetvrtima Grada svetlosti toga doba kao $to su Hulio Kortasar, Andre Pjejr
de Mandijarg, Oktavio Pas i Rosa Casel. Prevela je na $panski Antonina Artoa i Anrija
MisSoa, izmedu ostalih. Privladilo ju je delo francuskih simbolista, posebno Artura
Remboa i Stefana Malarmea, a drzala se i lirizma starijeg zemljaka Antonija Porkije. Po
povratku u Buenos Ajres dobila je Gugenhajmovu i Fulbrajtovu stipendiju te je
otputovala za Njujork. Kad se sa tog puta vratila u rodni grad posvetila se iskljué¢ivo
pisanju, i tako sve do tog jednog vikenda kad je iz psihijatrijske bolnice pustena kudi,
gde je ta pesnikinja noci, senki i kamena popila pedeset tableta barbiturate
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ALEKSANDAR B. LAKOVIC

Roden u Peci 22. jula 1955. PiSe poeziju, esejistiku i knjizevnu kritiku. Diplomirao je na
Medicinskom fakultetu u Pristini (1980), specijalizirao internu medicinu na
Medicinskom fakultetu u Beogradu (1988). Zivi u Kragujevcu i Ljutoj.

BASRI CAPRICI

BASRI CAPRIQI (Krute - Ulcinj, 1960). Zavrsio je gimnaziju u Ulcinju. Studirao je
albansku knjizevnost na Univerzitetu u Pristini, gdje je 1988. magistrirao, a 2004.
doktorirao. Radi na Pristinskom univerzitetu kao predavac stilistike i semiologije na
Odsjeku za albansku, opstu i uporednu knjizevnost. Pise poeziju, kritiku i eseje. Njegove
pjesme su prevedene na engleski, francuski, njemacki, rumunski, poljski, srpski,
hrvatski, makedonski i crnogorski jezik. Od 2004. godine je predsjednik PEN centra
Kosova. 2006. godine izabran je za predsjednika Upravnog odbora Univerziteta u
Pristini. Njegova djela su: Ulli me dy mijé unaza, (Maslina sa dvijehiljade godova) Né
fund té verés (Na kraju ljeta), Ma get gjuhén (Isplazi$ mi jetzk), Frutat bizare (Bizarni
plodovi), Zbutja e gjarprit (Kroc¢enje zmije), The Grass on the Window (Trava na
prozoru — engleski), Mikrostruktura e tekstit (Mikrostruktura teksta), Aksidenti i orés
shqiptare (Nezgoda Albanskog trena), Pérmasat e kontekstit (Razmjere konteksta)
Simboli dhe rivalet e tij (Simbol i njegovi rivali).

DANIJELA TRAJKOVIC
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Rodena u Vranju 1980. godine. Diplomirala na Filozofskom fakultetu u Kosovskoj
Mitrovici na odseku za engleski jezik i knjiZevnost. PiSe price, eseje, knjizevnu kritiku i
prevodi. Objavljuje u periodici.

DEJAN ILIC

Roden u Travniku 10. novembra 1961. Od 1969. zivi u Beogradu. ZavrsSio italijanski jezik
i knjizevnost. Objavio osam zbirki poezije: "Figure" (Rad, Beograd, 1995), "U boji bez
tona" (Rad, Beograd, 1998), "Lisabon" (Rad, Beograd, 2001), "Duvanski put" (Rad,
Beograd, 2003), "Kvart" (Povelja, Kraljevo, 2005), "1z vikenda" (Povelja, Kraljevo,
2008), "Linije bega", izabrane pesme 1995-2008 (Povelja, Kraljevo, 2011) i "Katastar"
(Povelja, Kraljevo, 2013). Bavi se knjizevnim prevodenjem. Za svoju poeziju i prevodenje
poezije dobio nagrade ,,bura Jaksic¢*, ,Branko Miljkovi¢“ i ,Milo$ N. Duric®.

DEJAN CANCAREVIC

Sebe ovako opisuje: Jos je roden u Pancevu 1975. predaje knjizevnost. Osetljiv i
preterano patosiran sklop neuroti¢ne licnosti. Subjektivno, zaista je sjajan lik i dobra
osoba. U Zivotu imao je nekoliko uspelih nepokus$aja. Protiv naleta okoline i stvarnosti
uzima lek notbedetol, uz naprasne izlive ljubavi. Voli more i budu¢nost sada. Objavio je
tri zbirke poezije: "Gravitacija" (Narodna knjiga), "1871 [narativnost.patriotizam]"
(autorsko izdanje) i "Svakodnevlje" (Pesnicenje). Ponekad azurira onlajn adresu
www.insomnija.blogspot.com. Radi za radio i unistenje iluzije o laznoj nadi. Nedavno je
pomislio da se prosvetlio i spoznao svoju zZivotnu misiju, $to svima hladno preporucuje.
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ENES HALILOVIC

Pripovjedaé, romansijer, pjesnik, dramski pisac i novinar, roden je 5.marta 1977. u
Novom Pazaru. Objavio je zbirke poezije: "Srednje slovo" (1995), "Bludni

parip" (2000), "Listovi na vodi" (2007), "Pesme iz bolesti i zdravlja" (2011) i "Zidovi"
(2014), zbirke pric¢a "Potomci odbijenih prosaca" (2004) i "Kapilarne pojave" (2006),
drame "In vivo" (2004) i "Kemet" (2010) i roman "Ep o vodi" (2012). Price, poezija i
drame Enesa Halilovi¢a objavljene su u zasebnim knjigama na engleskom, poljskom,
francuskom, makedonskom i turskom jeziku, a proza i poezija je prevodena na engleski,
nemacki, Spanski, ruski, arapski, turski, francuski, poljski, rumunski, ukrajinski,
madarski, slovenacki, letonski, albanski, makedonski, gréki, bugarski i katalonski jezik.
Zastupljen je u brojnim antologijama u zemlji i inostranstvu. Dobitnik je Zlatne znacke
za doprinos kulturi kao i knjizevnih nagrada ,Mesa Selimovic¢*, ,Branko Miljkovi¢“ i
,Dura Jaksic¢“, a za urednicki rad u Sentu dobio je nagradu ,Sergije Lajkovi¢®.

ERSAN MUHOVIC

Roden 19.6.1992. godine u Novom Pazaru. Student je zavrsne godine akademskih
studija na Drzavnom univerzitetu u Novom Pazaru, na Departmanu za srpsku
knjizevnost i jezik. Objavljuje kritiku u periodici.

HOKUN EVREOS
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Norveski pjesnik, roden 1974. godine. Objavio je tri knjige pjesama: "Avstaden mellom
hus" (2008), "Grevlingvariasjonene" (2011) i "Kjeerlighet er den Ting" (2014), te knjigu
za djecu "Brune" (2013) za koju je dobio nagradu "Nordisk Rads Barne- og
Ungdomslitteraturpris”.

JOSIP OSTI

Pjesnik, pripovjedac, esejist, knjizevni kriticar, antologicar i prevoditelj, roden je 19.
marta 1945. godine u Sarajevu, gdje je diplomirao na Filozofskom fakultetu. Objavio je
veliki broj djela. Knjige su mu prevodene na na slovenski, italijanski, ¢eski, engleski,
poljski, turski, bugarski i makedonski jezik. Dobitnik je nagrade Trebinjskih veceri
poezije (1973.) za najbolji pjesnicki prvenac u BiH, dva puta Nagrade drustva knjizevnih
prevodilaca BiH (1981. i 1985), Medunarodne knjizevne nagrade Vilenica (1994.),
posebnog medunarodnog priznanja za poeziju Umberto Saba - Scrittore di Frontiera /
Obgraniéna knjizevnost (Trst, 2005.), i mnogih drugih.

MILISAV SAVIC

Roden 15. aprila 1945. u Vlasovu kraj Raske. Gimnaziju zavrsio u Novom Pazaru, a
studije jugoslovenske i svetske knjizevnosti na FiloloSkom fakultetu u Beogradu. Na

istom fakultetu magistrirao je s temom "Memoarska proza o prvom srpskom ustanku", a

potom i doktorirao s temom "Memoarsko-dnevnicka proza o srpsko-turskim ratovima
1876—1878". Romani su mu prevedeni na grcki, engleski, slovenacki, makedonski,
bugarski, rumunski. Objavio je knjige pripovjedaka: "Bugarska baraka" (1969, nagrada
lista "Mladost"), "Mladi¢i iz Raske" (1977), "Ujak nase varosi" (1977, Andri¢eva
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nagrada). Romane: "Ljubavi Andrije Kurandiéa" (1972), "Topola na terasi" (1985), "Cup
komitskog vojvode" (1990), "Hleb i strah" (1991, Ninova nagrada), "Oziljci tiSine" (1996,
Nagrada Miroslavljevo jevandelje), "Princ i serbski spisatelj" (2008, Nagrada Laza
Kosti¢), "Cvar¢ié¢" (2010). KnjiZzevno-istorijska studiju "Ustanic¢ka proza" (1985, nagrada
Pavle Bihalji). Multizanrovske knjige: "Fusnosta" (1994), "30 plus 18" (2005), "Rimski
dnevnik, price i jedan roman" (2008, Nagrada Dusan Vasiljev).

SLAVOLJUB MARKOVIC

o

Roden u Jakovlju. Zivi u Beogradu i radi kao profesor matematike. Objavio ¢etrnaest
propovjedackih knjiga. Ureduje knjizevni ¢asopis "Pric¢a".

ZAHARI KARABASLIJEV

Dramski i prozni pisac, roden u Varni 1968. godine. Diplomirao bugaristiku na
Univerzitetu u Sumenu, Bugarska. Bavio se rok muzikom, pisao pesme i price, radio kao
disk- dZokej, objavljivao u novinama i ¢asopisima. Ziveo u SAD-u. U Americi je studirao
fotografiju i filmsku produkciju. Tamo je napisao komad "Nedeljom uvece" izveden
premijerno u Los Andelesu. Drama "Trzaj" dobila je prestiznu nagradu Asker za novu
bugarsku dramu. Roman "18% sivo" (2008., devet tiraza) preveden je na mnoge jezike i
dobija nagrade Roman godine Fondacije Eduard Vik, "Citateljski cvet" i nominaciju za
nagradu "Elias Kanet"i. Ova prica je iz zbirke "Kratka istorija aviona" (2008) za koju
dobija nagradu "Helikon" . Najnovija zbirka prica zove se "Simetrija" (2011.) Glavni i
odgovorni urednik je jedne od najboljih izdavackih ku¢a u Bugarskoj — "Siela".
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